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Dirck BOUTS le Jeune

vors 1448 - Louvain - 1491

Fils ainé de Dirck Bouts ['Ancien, peintre hollandais installé en Flandre, il fit proba-
blement son apprentissage dans I'atelier paternel, tout comme son frére Albert.
La chronologie de ses ceuvres est difficile a retracer. Dirck Bouts le Jeune fut long-
temps pris pour I"auteur de I'Adoration des Mages conservée 3 Munich et fut 3 tort
confondu avec le = Maitre de la Sibylle Tiburne ™ ou encore avec le * Maitre de la
Perle du Brabant =, Ses tableaux de dévotion s'inspirent encore des modéles ico-
nographiques créés par Bouts I'Ancien, Rogier van der Weyden ou Hugo van der
Goes, Son écriture picturale reste tributaire de celle de son pére qui, dans 'histoire
de la peinture primitive des Pays-Bas, forme le lien entre van Eyck et van der
”"t-"'l]“l' el la seconde génération des primitifs. Dans ces compositions dominées
un souci d'équilibre, les figures élancées et hiératiques ant des expressions
réveuses, des modelés délicats et des gestes réserves. La finesse et la précision
du dessin se font jour dans [a richesse des vétements et des détails, A l'instar de
son pére, il rythme I'ensemble par des échappées ménagées de part et d"autre de
SE5 PETSOnnages.

Pour cette Vierge & I'Enfant d'un grand raffinement pictural, Dirck Bouts chaisit
d*avair recours a la formule archaisante de la Sedes 35,'_:'-'.-'-'-*.‘.9.3 :' 3.d. Marie siége
de la sagesse), tout en intégrant le groupe dans un merveilleux paysage panora-
migue tout 2 fait naturaliste. Placé sur un fond iconique de somptueux brocart for

mant dais de majesté, le groupe sacré est projeté dans I'espace du spectateur,
suvgéra'ﬂ ainsi un effet d'apparition mystique. Le pa'apu:*‘ devant lequel la Vierge
et I'Enfant sont assis renvoie, lui, directement 3 Nidée de Marie hortus conclusus
(jardin-ceint) métaphore signifiant I'lmmaculée Conception iLe. I'exemption de
Marie du péché originel. Le genou recroquevillé, I'Enfant, tout en faisant mine de
vouloir saisir I'eeillet que lui tend sa mére, ainsi que le ferait n'importe quel autre
enfant de son dge, ob&it & la convention qui veut qu'il soit représenté plus agé,
conscient de son rile et portant tous les péchés du monde. La Vierge, plongée
dans une méditation mélancolique, semble absorbée par des pensées prémaoni-
toires alors qu'elle tend A son fils I"ceillet symbolique de la future Passion du
Christ, Eévoquée aussi par la couleur de son manteau. Au-deld du parapet, un che-
min sinuewx méne & une ville dont les clochers & bulbe, tout Mamands qu'ils puis-
sent paraitre d'un point de vue stylistigue, peuvent Etre p DErQUS comme autant de
monuments imaginaires de la [érusalem Céleste auquel le fidéle peut aspirer grice
a l'intercession de la Vierge et de son Fils. Autant d"éléments qui, par deld le carac-
tére intime et naturaliste de la représentation, montrent que Dirck Bouts le Jeune
ne renonce pas a la codification symbolique traditionnelle des Primitifs
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As the elder son of Dirck Bowts the Elder; a Dutch poil | <, he
may have camed oul s apprenticeship in his father’s studio, as did his brother Albert,
The chronology of his works is hard o frace. Fora long time, Dirck Bouts the Younger
”'_r,:-'c.:-ﬂwvc-:* in Munich amd
wizs wrongly mistaken for the “ Master o : I = or the * Master of the
f Brabant *. His devotional paintings are also inspired by the iconographi i
s created by Bouts the Elder, Rogier van der We yden or Hug
al style remains s his ff
ng, forms the links between van h.-rﬁ .'..'?.fI van r‘ﬂ_-.' .n'l-'f*p'r'f a...:" he sﬂ’:nr.:"
generation of pri In these compositions, dominated by a concemn for balance,
the slender and figures hawve dreamy expressions, .:"p fp features |:|r1.:"
resensed qestures. The fine nature and exactness i the shyde of dn are gppa
in the richness ,;" the ¢ |(.'"|.".:' rJ...:" details. | n'-e.. 'l"l? .."IG' steps r" "'S ‘LJ--

|

devising a setting .'.'lﬂr.:'{' up of a quite naturalistic and splendid panoramic landscape.

A sumptuous pattermed b e plays at ance the role of a background and that of &
Er-*rwv flfll'lli-‘,:l'.-' ﬂll.ili-‘.-'r" i red f:l.'l'.-.'".l I-"'"ll'.. Seems "".l.:‘.-"“"l'[-'r‘n.' ,:ll"slnfn, .!En,.. II;I. Wil

inta the spectat or’s plame, ""PP"‘.‘P’? .‘h-sp-'c:n-:‘a is that of a mystical apparition, The

[ ont of the i » (il s, 50 b0 speak, the maten

Sr:c fi r-'“',:-. the Mi -:*_1.: ﬂ;l o5 which is another metophor for

e Chitd seems resolved fo catch

. While artitude and gesture are

ion of the for-

ILSLE I"'IIJSI."‘-.

mast natural {
graphic conventions are older :.'r.:-r hose of @ new-bom bobe.
features express @ premature consciousness of his role to ¢
the worldly sins about to hang over him. The Virgin, enthralled in some melancholy
meditalion, seems dwelling on premomitary thoughts e handing down to her son
the comation a symbol of the Passion of Christ also evoked by the colour of her cloak.
Beyond the low wall, a serpentine path -'Pc'-:*s toag r:nr.-‘ 'he bulbous steeples of wihi
althouwgh in keeping with the Flemish reali .;
monuments of the Celestial Jerus
holy mediation of the Virg f'r-'xr-'p-‘.'.:“.lrr-'\ show n":-' manmner in which
Dirck Bouts manages to reconci listic representation with the fradi
tional symbolical painterly codes of .'.'.'+.' Early Netherandish masters.
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Attribué 3 Quentin METSYS

1466 Louvain - Anvers 1530

Qriginaire de Louvain, il fit son apprentissage dans un milieu dominé par Dirck Bouts.
Il s"établit 3 Anvers en 1491. Inscrit A la guilde deux ans plus tard, il devient le fonda-
teur de I"école amversoise qui devenait un foyer artistigue international. Cuentin
Metsys est considéré comme ["un des plus grands peintres de la premiére moitié du
XNT sidgcle, & la fois rénovateur de I'art ancien, héritier du gothique et de la pensée
renaissante et initiateur du genre moderne, dans des créations d'une harmonie
parfaite.

Son ceuvre, au seuil de 'humanisme renaissant, traduit une tendance plus humaine,
une concepdion of le mouvement, 'ampleur et I'élégance de la forme atténuent la
densité du contenu religiew.. Ses Madones se reconnaissent par un méme type blond
mmuable, une expression suave et ingénue, animé d'un chromatisme clair et déli-
catement nuancé et margué d'une note réaliste dans la conguéte des volumes et
des valeurs tactiles. Il renouvelle et amplifie I'art du portrait, en créant les effigies
d’humanistes représentés dans leur cabinet de travail. Il instaure |a peinture de genre
dans des tableaux de meeurs A intentions morales ou satiriques. Il a également initié
a la peinture de paysage son ami Joachim Patenier.

Figure la plus représentative de la peinture flamande au début du XVT siécle, dont
I"ceuvre préface Mart nouveau, Quentin Metsys est une source d'inspiration iné
sable pour ses disciples qui prolongent par nombre d'aspects 'art des demniers
primitifs tout en incarant ke nouvel esprit de la Renaissance, empreint d'humanisme.

11 s*agit ici d'une image d'une douceur absolue mélangeant viruosité d'exécution et
innovations iconographiques. L'empreinte stylistique de Metsys se révéle dans la
typologie des visages, la douceur des modelés, le recueillement des expressions ainsi
que la subtilité du rendu de certains détails, tels le bord de fourrure du manteau de la
Vierge,

La présentation iconique sur fond or confére & I'image une dimension archaique que
vient contredire le reste de liconographie. S'inspirant du type de la Wgo lacfans,
Metsys en détourne la formulation traditionnelle en choisissant de représenter un
maoment rempli d"émotion intime, celui od 'Enfant, comme nimparte quel autre bam-
bin, s'assoupit, repu, sur le sein de sa mére, De fait, les &léments symboliques qui
sours-tendent la représentation (le chapelet, la couleur de la robe de la Vierge, la sphe-
ricité idéalisée de son sein) s'effacent en quelque sorte devant intimité de la scéne,
veritable affirmation dans un contexte sacré de Mhumanisme renaissant.
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A native of Louvain, Quentin Metsys was apprenticed in an arfistic circle dominated
by the personality of Dirck Bouts. In 1491, he settled in Antwerp and was, two years
later, a member of the painters’ guild. He was the founder of the Antwern school of
painters, which was to have worldwide influence. Quentin Metsys is considered as
one of the greatest painters of the early XVith century, The exponent of innovation
versus ancient art, the heir of Gothic painting and interpreter of Renaissance think-
ing, Quentin Metsys was standing an the threshald of modermnity which he extolled
i wovks ranking high in harmony and perfection.

I tune with the huma revival, his works with a religious content express — as
opposed to the severely interpreted religious subject-matters of the preceding age —
a somewhat more human vein, The sweeping movements of the painters elegant
forms tone down this former severity, His Maodonnas have he same immutable
physical type; their fair-hair and their lineaments expressing both suavity and
artlessness are carried out in a palette made of light, delicate shades. And o great
step forward — in the direction of realism — is achieved with the double conguest
of illusiannistic volume and textures. Quentin Metsys renewed and deepened the
art af p { n his representations of humanist

When featurimg the mares of his time with a |

NEA par

.
a
¢ renewal to come — was fo

become an inexhaustible source of
respects still protracted the art of the
nepusly embracing the new Renaissance spi

it, imbued with humanism,

This picture depicts o scene of perfect tendemess, blending virtuosity of execution
with iconographic inmovation. The shistic imprint of Metsijs is found in the typology
of the faces, the fendermess of the models, the serenily of the expressions and the
subtle artistry of certain details, such as the fur of the Vingin's coat.

The iconic presentation on a gold background gives the picture an archaic dimension
that is controdicted by the rest of the iconography. The work is based on the mode! of
the Virge factans, but Metsijs departs from the convenifonal formidation by choosing
to represent o moment of intimate emotion, as the Infant, ke any other child, dozes
off, satiated, on his mother's breast. In fact, the symbolic elements underlying the
representalion (the rosary; the colowr of the Virgin's dress and the idealised roundness
of her breast) are virtually effaced by the intimacy of the scene, which provides a
veritable affirmation, in o secred setting, of the renaissance of humanism,




Lucas CRANACH ['Ancien

2 Cranach - Weima

1472 r1553
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Il s'agit de I'une des deux représentations ay hes du théme par Cranach
I"Ancien, et de loin |3 plus aboutie. Elle a dailleurs fait 'objet de onze répliques vrai-
sernblablement de la main de Lucas Cranach || ou de ['atelier. Tout tend dans cette
représentation quasi-iconique de I'Homme de Douleurs & exacerber la dimension
expressionniste et universelle du 18 : les déformations wrpc;.ees au corps du
Christ, 'intensité percante de son regard, le caractére saillant des veines sont autant
d'éléments qui suggérent symboliquement lintensité de la douleur et, indirecte
ment, la rémission sacrificielle de péchés du Monde par le Fils de I'Homme, dont il
semnble & la lettre porter le poids. D'autre part, 'image se situe dans une ambiguité
spatio-temporelle qui renouvelle iconographie du théme et en renforce It
lité : fond neutre, mais surtout indétermination de linstant de la représen
le Christ porte & |a fois les instruments de sa passion tout en s'affirmant d'emblée
comme un Christ ressuscité, portant les stygmates de sa crucifixion. Et le saignement
ninterrompu de ses plaies semble s'inscrire dans une &temité sugeérant [a nécessité
sans cesse renouvelée de son sacrifice,
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Lucas CRANACH l'Ancien

1472 Cranach - Weimar 1553
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Lucas GASSEL

vers 1480 Helmont - Bruxelles 1570

Lucas Gassel naguit 3 Helmont vers 1480 das un village au nord d'Anvers. Il vécut &
Bruxelles et y mourut en 1570, On connalt son portrait par une gravure de Wierickz
qui nous le montre déja dgé. Ami de "humaniste Lampsaonius, Lucas Gassel semble
avoir eu des connaissances exceptionnelles en de nombreux domaines, tels que la
géographie, la botanique, I"histoire sacrée... || n'est d'ailleurs pas exclu qu'il soit allé
parfaire son Education en Italie, notamment 3 Venise od il semble Stre passé.

Son geuvre s'inscrit dans le prolongement de Joachim Patenier. Comrme lui, il utilise
le paysage panoramique mais sa vision est élargie et Gassel englobe une description
plus diversifiée de 'univers, tel gu'on commence 3 le connaitre au XVI° sidcle. Les
courants d'idées issus de la haute société intellectuelle dont Gassel fait partie,
ouvrent au paysage des woies nouvelles : le réve de contrées inconnues [i& aux
grandes découvertes, le golt de la topographie encouragé par la gravure d'illustra-
tion, le paysage cosmique, évocateur des nouvelles dimensions de la terre, sont
autant de facteurs déterminants pour I"évolution du paysage.

Maitre trés important, ses ceuvres sont rares et recherchées,

Gassel fait ici une preuve &clatante des talents qui le placent,  l'instar de Patinir
et met de Bles, parmi les trois grands noms de la premiére vague de paysagistes
indépendants. Mais sa conception cosmigue du paysage panoramique, héritée du
Welthild de Patinir se décline déjd suivant une perspective tonale adoucie et par
une succession plus fondue des différents plans de profondeur. D&, le point de
vue s'abaisse et le systéme des arbres-coulisses de I'avant-plan se met en place.
Le pittoresque des architectures variées qu'il introduit dans ses compaositions, en
'occurrence le palais-chiteau fort d"Hérode et le village de Bethléem représenti
ici & la mode flamande, est trés caractéristigue. Dans la meilleure tradition
flamande, il ne renonce pas non plus & introduire dans ce merveilleux paysage
maints détails anecdotiques, tels cette idole palenne se brisant sur le passage de
la Sainte Famille, présage de I'avénement proche de I"ordre nouveau.

g
e
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Lucas Gassel was bom ca. 1480 in Helmont, a village sitwated to the North of Antwerp.
He lived in Brussels where he died in 1570, We know his porirait from an etching by
Wierickz, showing an already ageing man, A friend of the humanist Lampsonius,
Lucas Gassel seems fo have had g very wide culture with an in-depth knowledge in a
great varety of domains such as geography, botanics and sacred history, He report-
edly stayed in Venice, which enables us to surmise that he went to laly to complete
his artistic education.

His work belongs fo a trend pioneered by Joachim Patenier, who described likewise
paroramic landscapes; yet his brooder vision encompasses @ more diversified
description of the universe, the scienlific knowledge of which was increasingly
established in the XVith century. The ideas, scientific and phitosophical, commanly
debated in the highly intellectual circles fo which Gassel belonged, inevitably opemed
new perspectives o landscape painting itself, which subsequently came o express
the comfemparary dreams of mankind, such as a langing for the unknown lands called
fo mind by the greal navigators® discoveries, a new keen interest for topography
fostered by the printing of flustrated books, cosmic or celestial speculations in fune
with the new dimensions of the planet Earth : all events which had indeed o decisive
impact on the development of landcape painting.

Lucas Gassel is an important figue of the XVith century painfing. His works are rone
and very much in demand,

Gassel here provides indisputable evidence of the talents that place kim, along with
Patinir and met de Bles, among the three great names of the first Flemish wave of
fndependent landscape painters. However, his cosmic conception of the panoramic
landscape, inferited from the Welbis of Patinit, is already modified by a soffened
tonal perspective and by a more gradual succession of the different depth plones.
Already; the viewpoint is lowered, and the system of froming the view by free
coulisses in the foreground is beginning to take shape. The picturesque effect of the
varied architectures that he infroduces info his compaositions, in this case Herod’s
palacecumfortress and the village of Bethlehem represented in Flemish styfe, is very
characteristic. in the best Memish tradition, he also cannot resist inserting countless
details into this mireculous landscape, such as the pagan idol shattering as the Holy
Family passes, presaging the imminent advent of the mew order.




Attribué a Bernard VAN ORLEY

Vers 1492 - Bruxelles - 1541
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Ecole Flamande

YErS 1550

Ce tableau présente de frappantes similitudes avec une petite plaque sur cuivre,
figurant elle aussi une Déposition, se trouvant dans la Lehmann collection au
Metropolitan Museum de New York. A la différence de cette dermiére, od saint Jean
I'Evangéliste et les trois Marie entourent le corps du Christ qui repose sur le sol, la
dépouille est dans le cas présent intégrée de fagon plus organigue au groupe formé
par Joseph d"Arimathie et la Vierge, sur les genoux de laquelle elle repose en grande
partie. La présence ici de volets figurant & gauche saint |érime pénitent dans le désert
([diment entouré de ses attributs traditionnets : bible, chapeau cardinalice et lion) et
4 droite saint Frangois en extase recevant les stygmates semble indiquer une com-
mande vraisemblablement comventuelle de ce petit autel portatif de dévotion. Ces dif
férences mises A pe e des deux ceuvres est saisissante : méme
typologies faciales, méme gestuelle codifiée {voir en particulier le personnage de la
Madeleing). Le professeur M. Wollf, dans description quelle fait de la plaque
Lehmann, souligne le rapport existant avec un épitaphe, peint & Bruxelles vers 1530
par un éléve de Bernard van Orley. Elle souligne également l'influence, dans le type
allongé des physionomies, de Pieter Coecke van Aelst, ainsi que celle, probable, d'une
gravure de 1548 de Enea Vico pour la disposition des figures autour du Christ. Le véte-
ment de la Madeleine, et, plus particuliérement, la coiffe rejetbe & I'arriére du chignon,
semblent indiquer une datation autour de 1550, Comme pour [a plague Lehmann,
"austérité de la composition semble suggérer une commande d'origine hispanique.
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ing presents striking similarities with a small copper plate featuring likewise
a Peposition, currertly in the custody of the Lehmamn Collection of the New York
Metropolitan Museum af Art. In the latter, 5t fohn the Evangelist and the Three Maries
surround the body of Chrst, lyving on the floox in the present painting, however, the
corpse which rests for the most part in the Mother’s lop is more organically integrat-
ed (o the group formed by foseph of Anmathaea and the Wirgin Many Tnf_ﬂ.rese.':fg of
side wings, left featuring Saint ferome Penitent in the desert (duly surrounded by his
tragitional attributes : bible, cardinal hat and lion), the right one featuring St Francis
in Rapture receiving the stigmatoe, indicate possibly for this small portable devotion
altar-piece a commission emanating from a canvent. But beside these minor dispart
ties, the styfistic identity of the two works is striking : similar fociol typologies, simi-
y codified gestures (cf, in particelor the figure of Magdalene). Professor M. Wolf,
, Stresses the connection existing
between this work and one epitaph, painfed in Brussels ca. 15 30 by o pupil of Bermard
var Orley. She also indicates, concerming the elongated physiognomies, o possible
influence of Pieter Coecke van Aelst and, for the disposition of the figures around
hat of ar etching by Enea Vico, doted 1548,

The cloak of Magdalene, and in particular her hood thrown bockwards, betow her hair
knot suggest the possible dafe of ca. 1550, The severity of the present composition
imilar in that respect to the Lehmann plate indicate perhaps that the commission
wted from Spain,




Hendrik VAN CLEVE

Vers 1525 - Anvers - 158g

Fils de Willem van Cleve, ancétre fondateur de cette illustre lignée de peintres, il est
né & Anvers en 1525 et suivit sa formation dans I"atelier de Frans Floris. | aurait fait le
voyage en ltalie avant 1551, " année méme ol il fut requ franc-maftre & Amvers. Peut-
&tre aussi était-il connu comme maitre de la Gilde d"Utrecht sous le nom d'Hendrick
“van Cleef " ol 5a présence est attestée en 1560.

0in ne connait gue peu de chose sur son euvre sinon les gravueres éditées par Filips
Galle d'aprés ses paysages topographigues, ses vues de ville — dont celles de
Rome — ou ses ruines romaines, Quelques tableaux seulement sont attestés de sa
main : des versions d'une vue du Vatican; un panorama de la ville de Rome en 1550
une vue des jarding du Cardinal Cesi 3 Rome; des exemplaires de la construction de
la Tour de Babel, d'un style trés impressionnant, proche de ceux de M. van
Valckenboreh, dont un, autrefois attribué & Rottenhamme, fait penser 3 un dessin
d’architecte ou a une grande miniature peinte qui owrent 13 voie @ une conception
grandiose du paysage; des réunions galantes dans un décor antique ou dans un
palais préfigurent les ceuvres de Caulery.
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This son of Witlem wvan Cleve, the founder ancestor of an Mustrious lime of painters,
was bom in Antwerp in 1525 and underfook his artistic tratning in the studio of Frans
Floris.

He apparently traveled to italy before 1551, the very year he was appointed Master in
Antwerp. He may also have been known as a Master, under the mame of Hendrik
“van Cleef ", ot the Guild of Utrecht, where his presence was noted in 1560,

Little is known about his work, apart from the engravings published by Philip Galle
from his topographical lendscopes, his cify views - including those of Rome -or his
Roman ruirs. Only @ few paintings are attribubed as his work : versions of o view of the
Vatican; @ panorama of the city of Rome dated 1550; a view of the gardens of Cardimal
Cesiin Rome; examples of the building of the Tower of Babel, with a highly impressive
style reminiscent of those by Marten van Walckenbarch, one of which, formerdy attrib-
uted to Hans Rottenhammer, recalls an architect’s drawing or a large painted minia-
fure. They open up the way fo o grandiose conception of landscape.




Hendrik VAN CLEVE

VErs 1525 - Arvers - 1589

Il s*agit ici de la premiére des trois versions signées et datées de ce sujel. Les deux
autres, conservées  [a Fondation Custodia, Paris et aux Musées royaux des Beaux-
Arts de Bruxelles, sont respectivement datées de 1538 et 1580, A peu de détails prés,
elles concordent en tous points : mEme perspective aérée, méme point de vue, méme
choix de batiments et sculptures, Le point d'observation, correspondant 3 I'emplace-
ment actuel de I'Dbservatoire du Vatican, permet de ménager une vue plongeante sur
les jardins du Vatican, et, en contrebas, sur la Cour du Belvédére et le chantier de la
Basilique Saint-Pierre & droite. Au-deld, un panorama global de Rome jusqu'aux
mants Albains permet d'embrasser les principaux monuments de la Ville étemnelle :
Chateau Saint-Ange, Ara Pacis, Panthéon, Colisée etc... Ce genre de composition,
répondant a la vogue romanisante de ["époque et a la vague de curiosité gue devait
susciter Pachévement proche de la plus grande basiligue de la Chrétienté, correspond
4 la réputation que van Cleve s'8tait acquis par ses dessins de Rome et autres vues de
ruines, Méme si son voyage de formation en ltalie semble remonter & la cinquigme
dicennie du XVI° siécle, ainsi que 'atteste une vue frontale de Saint-Pieme datée de
1550, C'est plus de trente ans aprés que sa réputation de romaniste s"affirma, a 'oc-
casion de la publication par Philips Galle en 1587 d'un recueil de gravures lirdes de
ses dessins et croquis. Ce recueil sera réédité de fagon plus compléte par Th. Galle et
c'est la Xv" planche de ce demier recueil qui fournit le prototype de notre compasition,
Un élément de taille vient toutefois, dans le tableau, compdéter la gravure : Il s"agit du
chantier de |la Basilique, auquel van Cleve, dans les trois versions picturales, consacre
une attention toute particuligre,

La coupole de la Basilique &tait alors en phase d'achévement (elle ne sera d'aillewrs
consacrée gue le 8 mai 1590] au moment od van Cleve décide d'en donner une ver-
sion aboutie dans notre panneau. Détail amusant, dans les versions ultérieures du
théme, la coupale, présentée & un degré d’achévement moins avancé semble pro-
gressivement se déconstruine... Notre peintre a-t-il tout simplement extrapolé, peut-
étre & la demande d'un commanditaire, les phases de la construction ? S'est-il basé
dans cette premiére version sur des renseignements incomplets rapportés de Rome
par des collégues moins précis que lui, avant de rectifier be tir 7

(O ses informateurs ont-iks vouly lui décrire les plans de |a coupole telle que prévue 7
Toujours est-il que la coupole imaginée par van Cleve a un tambour plus ramassé gue
dans ses versions wltérieuras du théme et qu'il n’est réellement. Une légére impréci-
sion qui ne fait qu'ajouter au plaisir d'avoir une ceuvre unigue par cette curiosité
archéologique...

L'un des autres aspects frappants de cette composition est be rendu trés anecdotique
avec lequel il campe la visite du Pape dans les jardins Vaticans agrémentés de sculp-
tures antiques. Une toile, aujourd’hui conservée 3 la Galerie Nationale de Prague et
datée de 1584, représente avec [a méme fascination un jardin similaire, identifié
comme étant le jardin du Cardinal Cesi. Par-deld le rendu savoureux et anecdotique
de I'ensemble, cette représentation du chef religiewx de la Chrétienté se dilassant au
milieu d'idoles antiques, sur un arriéne-plan de dépenses somptuaires, bien plus tem-
porelles que spirituelles, ajoute une connotation ironique voire critigue A la représen-
tation, dans un contexte ol les idées de la Réforme, largement diffusées en Flandres,
préparaient les bouleversements a venir et |a scission définitive entre les Pays-Bas du
Nord et du Sud.

The present picture is the frst of three different versions signed and dated of the sub-
fect. The two others, kept in the Custodia Foundation, Paris and the Musées royaux
des Beaux-Arts, Brussels, are doted respectively 1588 and 1589, With a fow excep-
tions, they are almost thoroughly similar : same aerfal perspective, same wiewpoint,
same selection of monuments and sculptures, The wiewpoint which is the present day
Viatican Observatory offers a view embracing the Matican gardens and the Belvedere
courfyard from above, showing to the right the construction site of 5t Peter’s church,
Beyond, the entire fownscape of Rome stretches out to the Alban mounts, embrocing
the major monuments of the Etermal City : castle 5t Angelo, Ana Pacis, Pantheon,
Coliseum, and so forth.

This type of composition, in keeping with the Romanist fashion of the day and satis-
fing the curiosity aroused by the mearing completion of the largest basilica of the
Christiandom is typical of Vian Cleve whose public recognition was based on his drow-
irgs of Rome and other views of italian ruins. Wan Cleve had made his eardy study four
of ftaly ca. 15501560, yet his fame as o Romanist came about thinty years lafer of the
time Philips Galle published o collection of prints inspired from his drawings and
sketches in 1587, This coltection was completed and later published by Th. Galle. It is
plate n.XV of the latter which provides the prototype of our compasition. An element
of impartance, the construction site of the basilica, absent in the drawing, completes
the painting. In the three painted versions of the subject, van Cleve devoles o parfic-
ular aftention fo this site. The cupola was about fo be completed (its consecration
fook place however as late as May &, 1500) at the time van Cleve decided to show ifs
ulfimate aspect in the present panel, The chronalogical later versions of it woulkd show
the cupola incomplete and increasingly de-constructed... Is this an extrapalation of
our painfer, carred ouf to satisfy @ commissioners demand 7 Was this first version
based upon incomplete information brought back from Rome by less conefil col-
leagues 7 Did this information mean to describe * the ultimate state of achievement *
of the cupola 7As a result, anyway, the cupola in this painting is different from what it
will be in ulterior versions, the drum being namely squatter than in reality. This slight
fmprecision is nat in the least deterring, since this “ architectural flow ” is fo speak
unigue in the Roman /Romanist iconography:

One other striking aspect of this compasition is the most anecdotal rendening of the
Pope visiting the Vaticon gardens decorated with ancient sculptures. A canvas by van
Cleve, in the custody of the Prague National Gallery, dated 1584, features with the
same fascinated interest o similar garden, which was identiffied as that of Cardinal
Cesi. Beyond the pleasant anecdotic rendering of the scene, the depiction of the reli-
gious chief of Christendom resting amidst antigue idols, against a background of
maost costly constructions, of a far mare temporal than spintual nature, introduces
sowme iramical, viz, crifical comment to the sceme. The Reformed ideas, largely diffused
in Flanders, were soon fo disrupt the political balance between Northem- amd
Southerm Netherlands,




Jacob GRIMMER

VErs 1626 - Anvers - 1589

Jacob Grimmer fut le contemporain de Pieter Brueghel I'Ancien. Cest 4 Anvers qu'il fit
50N 3 tissage r de 1539, towr a tour I'éléve de Gabriel Bauwens, Matthijs
Cock puis de Cerstian van den Queckborn. Il fut requ franc-maitre en 1547.

S0n ceuvre marque un tournant capital dans 'évolution du paysage famand au XV
siécle. Son interprétation des sites, inspirés des vues des environs d’Anvers, et les
scénes rurales qui y sont intégrées, montrent une conception nouvelle d'une maturi
té exceptionnelle. Le paysage simplifié et uni qui fait son apparition vers le milieu du
sigcle est en grande partie son invention.

Les panoramas F tiques, tels que les affectionnait encore Lucas Gassel, sont
delaissés au profit d'une simplicité jamais atteinte auparavant. La couleur se fait éga-
lement plus vraie, aved un souci permanent de rendre les valeurs atmosphérigues.

Il se plait & étoffer ses paysages de personnages et de petites scénes anecdotiques
avec la méme spontanéits, la méme vision naturaliste. Son influence fut grande et il
inspira de nombreux peintres tels son fils Abel mais également Gillis van Coninxloa,
Jan Brueghel ke jeune ou Jan Wildens.

Dans ce charmant panneau inédit, on retrouve 'ensemble des caractéristiques telle-
ment distinctives de [art simple et épuré de Grimmer. Renongant = Peeil de Dieu ",
au point de vue cosmique, qui présidait encore aux paysages panoramiques d'un
Patinier, met de Bles, Gassel et au foisonnement pittoresgue des éléments souvent
fantastiques qui émaillent leurs compositions, Jacob Grimmer rentre de plein pied
dans le quatidien des paysans flamands : ["horizon s'est abaissé, la gamme chroma
tique, se dérobant aux contraintes d'une perspective tonale trop stricte, devient natu-
raliste, L'harmonie bucolique de ses tableausx, oo Mattenton aux détails de la vie quo-
tidienne des personnages qui les animent ne be céde en rien au souci de la composi-
tion générale, contraste avec le caractére souvent plus satirigue et distancié qui
anime gui anime les ceuvres de ses contemparains, dans leurs représentations de la
vie paysanne,
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point of view, * God'’s vision ich still presided over the panoromic landscapes of
a Patimier, a Met de Bles or a Gassel and the fantastic picturesque elements profusely
scaftened in their works, his purpase being to thoroughly embroce the Flemish peas-
ant world and the details of its daily life. As a consequence, the horizon line is lower,
the colour range eluding the rgidly devised fonal perspective of the cosmic landscape
painters becomes naturalistic. His works are characlensed by a bucolic harmony: A
similar care is here devoled fo the details of peasant daily life, fo the fgures the
selves and to the composilion as a whale which, consequently, contrasts with the
often satirical aloofress of his confemporaries when they feature village folk.




Hans VREDEMAN DE VRIES

1527 Leeuwaerden - avant 1609 (7)

Peintre mais également architecte et omemaniste, Hans Viredeman de Yries s'initie a
la peinture & Leeuwaerden auprés de Reijer Gerritz, avant de s'établir 3 Kampen pen-
dant deux ans. Il voyagera ensuite dans les Pays-Bas du Sud, & Malines et Anvers, ol
en 1569, il collabore a la préparation de la Joyeuse Entrée de Philippe II.

C'est en Frise ol il se retire pendant deux ans qu'il fera, & 45 ans, la découverte de la
publication qui bouleversa son ceuvre : bes traités d"architecture de Sebastiano Serlio
et de Vitruwe dans I"édition/traduction de Pieter Coeck d"Alost, véritable bible du
credo architectural renaissant.

De Vries retourne alors & Malines, od il dtudiera le rendu perspectil avec Claude
Dorigny. Trés vite, ses tableaux d"architecture et de perspective lui assurent un renom
considérable, Parmi les collectionneurs lui commandant des tableaus, on trouve le
peintre Willem Key, le mécéne Gillis Hooghman. | collabore également avec d'autres
artistes et dessine notamment des architectures pour les graveurs G. de joode, Ph.
Galle, P. Balten, H. Cock.

En 1586, suite au sac d"Anvers, il fuit et s"établit 3 Francfort dans un premier temps
et & Brunswick ensuite. Des commandes et invitations successives ["aménent néan-
mains @ Hambourg en 1591, @ Dantzig, puis a [a cour de Rodolphe Il & Prague, a
Leipzig (o0 il est chargé de la décoration de la Bourse), & Amsterdam, 3 La Haye, et
enfin de nouveau a Hambourg, ol il semble s"8tre &tabli de fagon permanente. En
1504, il publie le recueil en deux livres qui permettra la diffusion assurée de ses
modéles architecturawx Perspective, Dat is de Hoogh-gheroemde const..

0n ne connail rien des circonstances de son décés que I'on situe avant 1609 comme
terminus ante guem. Bien que son intérét ne filt pas uniguement confiné a archi-
tecture, I'muvre picturale circonscrite de Hans Vredeman de Vries se compose
essentiellement de vue d"architectures palatiales imaginaires, animées de scénes
élégantes, et de guelques intérieurs d'église, 5a premiére ceuvre connue, signées
et datée 1566 est un Christ dans la maison de Marthe et Marie. Les rapports étroits
entre Hans et son fils Paul Vredeman de Vries sont encore aujourd’hui difficiles 3
discerner. [l est établi que Paul, excellent peintre de son &tat, a travaillé en &troite
collaboration avec son pére et il semble probable qu'il a, dans certains cas, mis en
ceuvre des compositions dessinées par son pére, Pour certaines compositions, la
critique suggére egalement une collaboration avec Dirck de Quade van Ravensteyn,
qu'ils auraient rencontrés i la cour de Rodolphe Il & Prague, pour les figures ani-
mant leurs compaositions anchitecturales.

En tout état de cause, 'eeuvre de Hans Vredeman de Vries sera déterminante pour
le développement dans la peinture flamande et hollandaise d'une peinture d"archi-
tecture autonome et trouvera ses prolongements directs, outre dans celle de son
fils, dans les réalisations de son éléve, H. van Steenwijck I'Ancien, ainsi que dans
celles de Hendrick Aerts, B, van Bassen ou encore des Neefs pére et fils,
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A painter, but also an archifect and omamental desigrer, Hans Vredeman de Viies
received his early training from Reljer Gemitsz, in Leeuwarden. He thereafter settled for

Mechelen and Antwerp where, in 1569, he assisted Pleter Coecke van Aelst on the dec-
oration of the triumphal arches constructed for the ceremanial entry of Charles ¥ and
his son, the future Philip Il. He retired to Friesiand for two years and there, oged four-
ty five, made o discovery that was to redically chamge his approach to art, viz. the treg-
tises of architecture of Sebastiano Serlio and Vitruvius, translated and published by
Pieter Coeck wan Aelsl. These two works were then considered as the bible of
Remaissance architecture.

De Viies thereupon returned to Mechelen where he studied the ilusionmistic perspec-
five with Claude Dorigny. His paintings based upon archifecture and perspective
gained him rapid recognition. Gillis Hoogman, the patron of the arts and the painter
Willem Key were among his commnisionmers, He also coopentted with ather artists and
drew in particular architectures for the printers G. de Joodhe, Ph. Galle, P. Boalten and
H. Cock. After the sack of Antwerp, in 1586, he sought sanctuary in Germany where he
settled first in Francfort, then in Brunswick. Warious commissions and invitations led
him successively to Hamburg in 1591, Danzig and Prague at the Court of Rudalf II, later
in Leforlg (where he was entrusted with the decoration of the Stock Exchange) in
Amsterdam, The Hague and finally in Hamburg again, where he apparently settled for
goad.

In 1604, he published the two volumes of his collection of architectural modets, Dat is
de Hoogh-gheroemde const, which had an immediate wide reception and ensured the
diffusion of his architectural designs. Nothing s known about the circumstances of his
death, the femmins arfe quem being generally assumed fo be 1609,

Although his interests were not limited to architecture, the corpus of Hans Vredeman
de Vries' painted works consists mainly in compositions resting on imaginary palatial
architectures, staffed with elegant companies, and several church interiors as well. His
first known painting (Signed and dated 1560) is Chist in the House of Martha and
Mary. Although father and son, the exact degree of Hans and Pawl Vredeman de Vides®
artistic colimboration s still fo be estallished, It is known that Powl was an excellent
painter and that, on several occasions, he execuled compositions designed by his
father. It has also been suggested that the staffage of some of their architectural
paintings had been carried out by Dirck de Quade wan Ravensteyn whom they hod met
at the court of Rudolf I in Prague.

The work of Hans Vredeman de Viies has whatever the forms it moy hove adopled
played @ decisive role in the Alemish and Dutch painting genre featuring architecture
perse. s direct offshoots are the works of hs son and the creations of his pupils H.
van Steenwick the Elder, Hendrick Aerts, B. van Bassen and the Neefs, father and son.




Hans VREDEMAN DE VRIES

1627 Leeuwaerden - avant 1609 (7)

fovec oo tableau spectaculaire, on se raproche directement des ceuvres gue Hans
Vredeman de Vries réalisa pour I'empereur Rodolphe I, avec la collaboration plus
ou mains impaortante de son fils Paul. Les analogies, tant typologiques que stylis-
tiques, avec les quatre tableaux réalisés pour I'emperewr, aujourd’hui conservés au
Kunsthistorisches Museum de Vienne, sont frappantes. Le séjour de Hans a la cour
de Prague est  situer entre 1596 et 1598, Hans présente a Rodolphe 1l des projets
architecturaux pour le palais impérial, a la décoration de dewx salles duquel il col-
labore avec son fils Paul. Il soumet également a M'empereur les projets de sept fon-
taines, ce gui donne un relief particulier i la présence de tels matifs dans le tableau
présenté ici et dans deux des toiles de Vienne.
L'une des guatre toiles du Musée de Vienne, Architecture de Palais avec les prépa
ratifs d'un banquet (inv. 2334, signée * Hans Vredeman VRIES IN. *) présente une
compaosition trés similaire 3 notre tableau: méme portigue 3 I'avant plan, méme
perspective oblique de la colonnade, mémes :'*api:[\nm de colonne et fontaine au
centre. Mais c'est la quatrigme toile du Musée de Vienne, Cour de Palais avec bai-
gnewrs, (inv. 1394, toile qui ne présente aucune signature), qui offre la plus grande
similitude avec notre tableau, tant par 'ensemble de sa composition architectura-
€, qui suit le méme agencement, jusgu’au pa tlachetons et pinacles fermant
a composition a "arriére-plan droit, que par sa matiére picturale, plus empdtée, ce
qui semble dés lors exclure la participation prépondérante de Paul Vredeman de
Vries 4 la realisation de cette toile.
De fait, au regard des aufres tableaux viennois et d'un certain nombre de ses
ceuvres signées postérieures au décés de son "-"‘IL (telbe I'Esther devant Assuwérus,
1612, du Hessisches Landesmuseum, Darmstadt) le style de Paul se caractérise par
un madelé distinct et une définition des détails architecturaux plus plate, avec une
surface picturale dans son ensemble plus lisse,
Par-dela la richesse de l'invention architecturale, les scénes figurées ajoutent une
dimension supplémentaire au charme du tableau: les p'*'-'._:mngnr, sont savam-
ment distribués au sein de 'espace a I, qui dansant, qui 5'embrassant,
qui jouant de la musique, qui faisant honneur & un banquet. Autant de tableautins
brossant un portrait de la vie courtoise des &légants de I'époque, sur un arriére
fond de vanité des plaisirs des sens, directement imagée ici par la présence du
squelette brandissant un sablier au-dessus du couple d'amoureux de I"avant-plan.
Le type des figures, aux barbes en pointe, grands fronts, lourdes paupiéres et aux
tétes inc |“QES conforte, lui, lintervention de Dirck de Quade van Bavenstein, I'une
des personnalités artistiques les plus singuliéres de 'Ecole de Prague, et donl
collaboration avec les Vredeman de Vries est visible dans trois des quatre tableaux
du Kunsthistorisches Museum
En-dehors de toute polémigue scholastique, cette ceuvre, par la simple qualité de
son exécution picturale, et par chesse, 'inven , le raffinement des struc-
tures architecturales se situerait d’emblée parmi les chefs-d’oeuvre du genre,
rareté des ceuvres des Vredeman de Vries suffirait d"autre part & en faire une ceuv
d'exception. Mais la probabil IF\.e 58 ret ouver face & une commande impériale et
devant I'une des rares ceuvres oi ["on puisse reconnaitre sans ambiguité la main de
Hans [sans pour autant erlu.'v une pa ticipation mi itaire de Paul) parachévent
le tableau des éléments qui font de ce panneau une @uvre * muséale

stylistical, of the present panel with the four
g5 "-'-ﬂ'*w-rsen stody of the Kunsthistorisches Musewm, Vienmal ¢
r "L"J'ﬁ"r for .'.'.‘+' Emperor r-rr- mast 5..r.lc 4. Hun_\ W ?‘ose sojoum a‘ :.'7_-‘« ::n...-'r .::-.‘F' af;_:._

FWere ('-'E‘fl:l.’ﬁ-.’{‘l.'" "
[ly comveys a pa arrelief to the p.'esc-.'rr
1 the Kunsthistonsches Museum, Vienme

the |.rl.,\+'.'.'.f.l| ,rJr.'m. 4 ||f."l,',l hal .'l. ﬂf hf [
son). His design for seven fountains

2_; 1;:. 5 ﬂ""-::l """a Vredeman VR is very similar in composition fo oy
painting : same .:In'r-f-: in .hc' fare a'cu-h:‘.‘ same .'-'r e rr"u.'.r"'fj'r-' .,y. spective, sam
column capitals, sam ing in .'.'.:u:
Vienna Musewm, | " '?I'r--r-ﬂn.pu-'es
most odedq . The whole archi r.. e is armanged accord-
img to @ similar compositional scheme; we also find here, closing the composition at
the right of the background, o square fower "“""""E‘D' nacles and a bulbous
bell tower. But it is, above oll, miatfer — stoes thicker here than
he ather pictures — which seems to discand @ ,ﬂrL..Tcr.':-'na- [
Vredeman de Vies. Compared with the ather Viennese pi
\-r ned pictures, executed after his fﬁ.'.'.‘.l."" 5 dea.'.'r .‘5-.--

memn! of ¢ r"r.'.'.lI to .'."e-" work. The fig
tectural elements : some ane dancin
u.’n'ir-'." ".'.'j "h-n.r."f'..' flF

e time. The
.'r.'.,m.':-. ol r.".:=_k_\ug$ tells GDD\- ....-: vamity of short-lived sensual pleasures, which
the houwr glass brondished by the skeleton above the two lovers in the foreground
explicity underlines,

As far as staffoge is concermed, the typology of the faces (bearded chin, high brows,
heavy eyelids and inclined heads) indicates clearly the collabe of Dirck de
Quade van Ravenstein, ome of the mast singular artists of the School of Prague, who
manifestly participated in three of the four pafntings by Vredeman de Vies in the
Ki risches Mus
The pain f'.'!.’(f""-.".f{ ment of this work, the richmess, inventiveness and refinement of
its archit k high amamng the pictari sterpieces of the genre.

ity of I-fi'r.’--:‘.'E'.‘h’-“ de Viries s paintings is in itselfa sufficient reason for us to con-
sider this work as exceptional. But, to boot, we are here probably c.:-r-‘m wed with a
commission by Rudolf I and ﬁll‘l’l -'-ne of the rare wor 'uc& s'*:-l.-'.-."c1 i




Katherina VAN HEMESSEN

1528 - Anvers - aprés 1587

Katharina van Hemessen est née 3 Anvers en 1528, Elle fut [a fille et I'&léve de Jan
Sanders van Hemessen et d'une mére fortunée, Barbe de Fenere. Son pére, rallié a la
Réforme, quitte Arver 51 pour se fixer & Haarlem,

Elle s'attacha, quant a elle, au service de Marie de Hongrie en tant que miniaturiste,
nous dit Vasari, et séjourna longtemps en Espagne 3 la méme épogue. Elle épousa
en 1554 Chrétien de Marien ou Manyn, musicien de la reine. |ls purant vivre tous deux
des rentes que beur versait celte dernidre, pour se consacrer a leur art.
Elle une spécialité de la peinture de portraits de petit format, un genre qui lu
a renommee, mais peignait également quelques compositions religieuses.
aisemblablement aussi son pére en peignant les petites figures d"arridre-
plan "e certaines de ses compositions.
Les ceuvres de cette femme-peintre, 'une des premiers portraitistes de sexe féminin
4 atteindre une renommée internationale de son vivant, sont rares herchées. La
plupart sont d'ailleurs conservées dans des musées (Bruxelles, Anvers, Londres, St
Petersbourg ou Amsterdam..) et fournissent de précieux témoignages sur les per
sonnalités proches de la cour des Pays-Bas, avant les bouleversements qu'allaient
apporter les crises religieuses.

Ce portrait raffiné et séduisant, tant par I'élégance du modile que par la subtilité de
‘execution picturale, est un exemple trés représentatif de I'art de Katherina van
Hemessen. On y retrouve |a mise en page privilégiée par I"artiste : portraits de trois-
quarts, de petit format, sur fond abstrait. Un comparatif particuliérement explicite est
conservé J la National Gallery de Londres (inv. n® 1042) : le modéle, de type plus sep-
tentrional, a be méme mouvement du bras gauche reposant sur la hanche, mais au lieu
de tenir, dans sa main droite, les gants patriciens, il empoigne d'une facon plus mar-
tiale son épée. La signature du tableau londonien * CATHARINAFILIA/|OANNIS DE
HEMES/SEN PINGEBAT. 1522 " correspond & celle que I'on retrouve sur notre tableau
et révéle la conscience gu'avait Katherina de l'importance de son pére Johannes
Sanders van Hemessen, I'une des figures les plus complexes du manigrisme anver-
sois. La physionomie du modéle, ainsi que [a sobriété raffinée de son vétement sug
gérent une arigine vraisemblablement hispanique : Rien d'étonnant dans [a mesure
ol Katherina, peintre de la Régente Marie de Hongrie, avait accompagné cette der-
niére en Espagne et évoluait au Pays-Bas dans les cercles proches de la cour
L'ascendance aristocratique du modéle ne laisse, elle non plus, avcun doute : les
gants, ['épée, attributs traditionnels du gentithomme, seraient 13 pour nous le rap-
peler, sans méme parler de "expression toute en détachement mélancoligue que le
peintre 3 conférée 3 son modéle et de la minutie avec laquelle elle met en évidence
la finesse de ses longs doigts effilés.

Par-dela le concept global qui sous-tend la réalisation de ce portrait, ke modelé trés
subtil de la carnation, laissant apparaitre en plusieurs endrodts les contours du dessin
sous-jacent, est typigue du style de "artiste. L' ‘est dans une ceuvre comme celle-ci, et
non dans de petits portraits de qualité inégale que I'on attribue souvent avec trop de
libéralité & Katherina van Hemessen, que on peut resituer a 5a juste mesure impor-
tance de artiste.

Panneau = Puane
Signé et daté 15

PROVENAMCE :

d, Musée de |'Orangerie, Paris, 1952, n” 26
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1 painter, who was one of the first female
d [ n'.'.';-?' and B :'a"l'.i‘: uments on the
|'-'.'J.'-'|f'.':'.'l'|.' PErSON when the oufburst
of the religiowus crisis was aboul to alter the .-.'r-w.'u_rs:nr-n of Flemish art,
Works by Kathering by Hemessen are to be seen i. a. in des ropaux des Beaux
Arts, Brussels, the V'S-f M Gallery, London, th

veness is due to the elegance of its model
( 1, i @ mast representative example of the
art of Catharing van Hemessen. Here is also to be found the format for v the artist

had o special predilection : three-quarter lemgth portroit, reduced dimensions,
abstract (non alive) Lr.:lcqra. . 5 interest ]

wr-'r.'?lr-'.. in the r..s.r,)..; of .rr' Lc *ﬂ-.:- n.aog2). T
tion, resting on
e patrician g.‘cees. clenches its fist tight
ririle manmer. The si we of the London paint-
ng : CATHARINA FILIAJOHANNIS DE HEMES/SEN PINGEBAT. 1522 is mot different
from the signature in our painting and reveals the impartant role played by her father
in Catharing s mind (fan Sanders wvan Hemessen had been indeed ane of the most
complex fgures of the A L he physiognomy of the model and
the austerity of his clothes fuggf'sl a Spamish :nr.h.' . This should mot surprise us in 50
faras Catharina, the painter of the Regent Mary of Hungary, travelled with the latter in
Spain and revalved in the circles close to the Netherlandish court.
The aristocratic descer! of the model is unguestiomable : the gloves, sword, the fradf
tional attributes of the gentleman are eloguent elements, so is the expression of
defached melancholy and the extreme care with which the fine, tapered fingers are
camed out.
Beyond the global conception underlying the achievement of this portrait, the very
subtle modelling of the flesh which, in several ploces shows drown outlines under-
neath, is fypical of the artist’s sty
It is in such a work nat in the small bust-length or three-quarter length portraits which
are but too often aftributed to Catharing van Hemessen that the significance of this
artist may rightly be assessed.
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Hans BOL

1534 Malines - Amsterdam 1593

Dans les années qui suivirent |a prise de contrdle de la ville d"Amsterdam par les cal-
vinistes, on constata un redressement de '&conomie ainsi qu'un regain d'intérét pour
les arts, C'est ainsi que de nombrewsx peintres de naissance et de formation lamandes
choisirent de s"établir 3 Amsterdam plutdt qu'a Haarlem, contribuant 3 donner 3 la
peinture de paysage, tout particuliérement, un formidable renouveau. Parmi ces émi-
grés flamands, il y eut Gillis Van Coninxloo, David Vinekboons et Hans Bal, qui fut Fun
des premiers i s"&tablir dans cette ville,

ME & Malines, il fut I'éléve de ses deux oncles, Jan et Jacob Bol.

(O le trowwve inscrit & la Gilde de cette ville en 1560. A la suite du pillage de 1572, il part
travailler a Anvers dont il reoit [a citoyenneté dewx ans plus tard. Chassé en 1584 par
la guerre, il entreprend une série de voyages qui le conduisent successiverment 3
Bergen-op-Zoom, Dordrecht et Delft avant de se fixer définitivement & Amsterdam en
1586. Il se rendit surtout célébre par ses paysages et sos vues de ville panoramigues,
étoffés de nombreuses pefites figures, réminescents de l'art de Pieter Brueghel
I'Ancien, dont il contribua pour une large part & accroflre la renomméée dans ce pays.
Il influenca d’une maniére déterminante toute une génération de peintres hollandais
tels Jacob Savery de Courtrai, Georg Hoefnagel et Frans Boels, qui furent ses disciples.

Il s"agit ici d’un chef d'ceuvre atypique de Hans Bal, plus connu pour ses paysages
panoramigques, ol 'approche réaliste d'un Pierme Brueghel se combine avec la styli-
sation idéalisée d'un C. Massys ou d'un H. Cock, Ces paysages sont souvent, il est
wrai, animés de scénes et motifs bibligues, mythologiques ou séculiers, mais rares
sont les compaositions od, comme dans le cas présent, e paysage est entigrement
subordonné 3 agencement des groupes de figures. Aprés sa redécouverte en 1979,
ce triptyque a été mis en relation avec trois dessins, dont dewx étaient déja attribués
a Bol, et qui, s'il n'ont pas nécessairement &té congus comme des &tudes prépara-
toires, nen ont pas moins servi de modéles directs 3 chacun des trois panneaux de ce
retable. Le volet figurant "Adoration des Bergers se rattache a un dessin aujourd'hui
conservi & la Fondation Custodia, Paris, Les différences portent essentiellemeant sur
le nombre de figures, plus nombreuses sur le panneau, l'architecture de 'étable et
I'espace global du champ pictural, &largi. L'iconographie de ce théme qui, apparais-
sant vers |a fin du XV siécle, ne se popularise qu'au XVI'sigcle, est directement déri-
wie de celle de I'Adoration des Mages : on retrouve souvent la méme typologie ges-
tuelle et la différienciation par dges des figures de bergers, L'association au théme
d'instruments de musigue (voir |2 figure du berger & la comemuse) reléve dune tra-
dition pastorale, populaire dans I"art italien, et se trouve ici relayée par le groupe
d"anges musiciens de I'arriére-plan, exaltant le caractére de glorificaton du théme.

Kesurreciior
Tempera sur vislin maroullé sur panneaux

Panneau central = Central panel : 34,5 % 23,5 cm, signé et daté 1553

Panneaux latéraux = Side panels : 28 x 22 cm, signis

Celui de I'Adoration est daté 15093

PROVEMANCE :

Collection privie, France

LITTERATURE ;

H.G. Frang, Beitrige zum Werk des Hans Bol, in Kunsthistosisches |ahebuch, Graz, Vienne, 1970,
wol. 14, p. 19g-215, ill. planches LEVIL, LXVII, LXIX, fig. g-12

In the years following the take-over of the city of Amsterdam by the Calvinists,
there was great economic recovery, as well as a renewed interest in the arts. This
was why marny painters of Flemish birth and training chase fo seftle in Amsterdam
rather than Hoarlem, which helped to account for o huge renewal in landscape
painting in particwlar. Among these Flemish emigrants there foured the mames of
Conninxloo, Winckboons and Hans Bol, who was ane of the first to settle there.,

He was bom in Malines and was the pupil af s two uncles, fean and facques Bal. His
name can be found registered at the Guild of this City in 1560, In the wake of the pil-
loge of 1572, he went to work in Antwerp, where he oblained rights of citizenship.
However, when the war coused him to flee in 1584, he undertook @ seres of jourmeys,
witich led him successively to Berg-op-Zoom, Dordrecht and Delft, before he finally
seltled in Amsterdam in 1586,

He became particelarty celebnated for his landscopes with their great panoramas, peo-
pled with many small figures, where there is to be found the spirit of Pleter Brueghel
the Elder, whose fame he langely helped to broadcast in this country thereby infu-
encing a whale gereration of painters. facob Savery de Courtral, Georg Hoefnagel and
Frans Boels were his disciples.

The present masterpiece is quite atypical of the work of Hans Bol, better known for his
pamoramic landscapes combining the realistic approach of a B, Brueghel with the ide-
alfsed stylisation of a C. Massys ora H, Cock, If his landscapes are offen animated with
mythological, Biblical and profane subjects, rare, however, are the compasitions in
which the landscape is entirely subordinated to the placement of figune groups, as is
the case here. After it was rediscovered in 197q, links have been established between
this triptych and three different drawings, two of them being already given to Bal.
These drawings may not necessanly be considered as preparatory studies for the
three panels but they definitely have served os direct models for the present painting.
The wing featuring the Adortion of the Shepherds is relafed to o drowing cumently in
the Custodia Foundation, Paris. Here, the differences between drawing and painting
consist essentially in the number of figures, in greafer number an the panel, in the cow-
shed architecture and the wider pane! field proper. The theme of the Adoration of the
Shepherds, which made its apparition fowards the end of the XVth century and was lo
grow increasingly more popular one century later, was @ direct derivation from the
Adonation of the Mogi icomography At that time, from one pictune to the next, the same
gesture fypology and the same age grodation differentiating the shephends could be
observed. Their associalion with musical fnstruments (cf, the shepherd with a bagpipe)
partakes of @ pastoral tradition poputar in italian painting ; it is enhanced here in the
group of the musician angels of the backgrownd who thus glorify the theme,




Hans BOL

1534 Malines - Amsterdam 1593

Pour le panneau central de [a Crucifixion (que I'on peut rattacher cette fois 3 un des-
sin passé en vente chez Sotheby’s, Amsterdam, |2 10 mai 1994), Hans Bal s'est basé
sur e texte de 'Evangile de Jean, le plus détaillé i ce sujet et le seul mentionnant
Longin le lancenier, le porteur d’éponge, les soldats se partageant aux dés les attri-
buts de majesté du Christ, ainsi que la présence explicite de la Vierge, de Saint Jean
et de Marie-Madeleine aux pieds de | croix. Autant de détails diment illustrés par Bol
dans sa représentation et auxquels il ajoute, avec une certaine howror vacui et dans
un souci de symétrie compositionnelle avec le panneau précédent, le motif des deux
anges portant d'autres instruments de la Passion du Christ, & savair la colonne et le
fouet de sa Flagellation. La Résurrection est sans doute le panneau pour lequel Bol a
pu exprimer son inventivité iconographigque avec le plus de liberté, dans la mesure od
il n*existe aucune description précise de la scéne dans les textes @vangéliques : [ar-
tiste choisit ici de représenter le tombeau comme une cavité creusée dans le rocher
et de figurer le Christ flottant dans les airs, entouré d'une mandorle, induisant une
confusion iconographique avec le théme de I"Ascension et suivant une typologie un
pew archaigue, qui fut d'allewrs réprowvée par le Concile de Trente,

Par rappart au dessin, conservé Musée de Providence, Rhode Island, Bol multiplie
sur le panneau la présence de soldats, tant assoupis qu'éveillés, tantit éblouis,
tantdt effrayés par la lumiére aveuglante entourant le Christ. Il agrémente égale-
ment I"arriére-plan de la compaosition, dans un souci d"en exploiter au maximum le
champ narratif, des scénes des Saintes femmes au Tombeau et du Christ rencon-
trent les pilering d'Emmails. La richesse de cet opus magnum de Bol révéle tant au
niveau stylistique qu'iconographique la diversité de ses sources d'inspiration. A la
tradition flamande se greffent les apports italiens, dans la traduction qu'en firent
les grands romanistes flamands tels Pieter Coecke, Maerten van Heemskerck ou
Maerten de Vos, Linfluence des maniéristes B. Spranger, Goltzius, Corneille de
Haarlem, que l'on retrouve dans d'autres ceuvres dessins ou tableaux de Bol
datables des années 1590-93, nest pas directement perceptible dans le cas pré-
sent. Le raffinement des coloris, la délicatesse des effets lumineus, be sens des loin-
tains des fonds paysagés combinés au rendu minutieux des feuillages et autres
détails sont autant d'éléments dérivés de la tradition flamande que I"artiste par-
vient & marier savamment & une grice des attitudes, une &légance des gestes et
une science de la composition globale dénotant une familiarité intime avec les cou-
rant maniéristes de |'ltalie du Nord. Dépassant la réputation qu'il s'était forgée en
tant que peintre paysagiste, Bol s'affirme ici comme un peintre dhistoire,
déployant autant de talent dans la saisie de poses finement maniérées que dans
I'expression de mouvements frénétiques. En bref, dans ce subtil mélange d*apports
nordiques et méditerranéens, cet ultime chef-d'ceuvre de Bol, congu un pew a la
maniére de trois miniatures agrandies rehaussées d'or pur, révéle des aspects
moins connus de ['art du maitre, la diversité et la qualité de son écriture picturale
ainsi gue les singularités de l'iconographie religieuse de son époque,

For the central panel, i.e. of The Crucifiion (related to o drawing sold of Sotheby’s,
Amsterdam, May 1oth, 1994), Hans Bol was inspired by the Gospel of John, the most
detoiled of all gospels in this respect and the only ane mentioning Longin, the spear
hoider [~ one of the soldiers with a spear pierced his side * fohn 19 : 34), the sponge
with vinegar, the soldiers playing af dice the cloak of flesus (* They parted my raiment
among them, and for my vesture they did cast lots =, John 19 : 24), the explicil pres-
ence af the Virgin, of 5t fohn and Mary Magdalene at the foof of the cross. In addition
to alf the details featured here, Bol as though mativated by some formor vecoand the
desire to introduce compositional symmetry with the preceding panel has painted the
maotif of two angels camying other instruments of the Passion, namely the column and
the scourge of The Flagelation.

The Resurrection is probably the panel in which Bol was able to more freely express
his image fmventivemess, in 5o far as no specific description of the scene exists in any
Gospel, The artist chose to featune the fomb as a cove dug info the rock and to repre
sent fesus hovering i the air, surrounded by a mandor, a detail actually responsible
for some confusion with the theme of The Ascension. This choice, in keeping with a
somewhat archaic typology, was for that matter reproved by the Concile of Trento.
Compared with the drawing in the custody of the museum of Providence, Rhode
island, the pamel composition presents a far greater number of soldiers, whether
shumbering or awake, af times blinded, of times frightered by the supermatural light
around the figure of lesus. The painter also anfmates the composition background, as
though preoccupied fo leave no inch free of narative elements, thus Holy women a
the tomb and Christ meeting the Emmaus pilgrims.

The riches of this apus magrwr by Bol reveals both in style and lconography the great
diversity of his sources. He recanciles Flemish trodition and ltalian elements such as
those introduced by the prominent Flemish Romanists : Pleter Coecke, Maerten van
Heemskerck ar Maerten de Vos. The influence of the mannerists B, Spranger;, Goltzius,
Comeille de Haarlem, found in other works by Bol (drawings and paintings alike), dat-
img from the years 1500-93 is nof directly perceptible in the present case.

The refined palette, the delicate lighting effects, the sense of depth provided by the
scale of the background landscapes, combined with o careful rendering of the foliage
and ather defails, are oll elements inherted from the Femish trodition which the artist
manages fo combine with science and craftmanship to the most graceful elegant atti-
tudes and a perfect mastery of global compositioning, wiich denotes his great fomil
iarity with the mannerist strains of Northern Italy. His recognition was so far resting on
landscape painting, here however the artist goes beyond this former achievement
and asserts himself as history painter, showing as much talent in the finely manmened
aifitudes as in expressing the recklessness of movements, Short, the subtle blend of
Northem and Mediterranean elements of this witimate masterpiece conceived as
three larger miniatures highlighted with gold, reveals less known aspects of the mas-
ter’s art, the diversily and quality of his painterly idiom and the singularities of the reli-
gious fconography of his day




Gillis MOSTAERT

1534 Hulst - Anvers 1568

Peintre flamand du XVT* siécle, principalement de paysages, Gillis Mostaert fut I'éléve
de Frans Floris et de Jan Mandijn en 1550 et fut requ franc-maitre 3 Anvers quatre ans
pus tard.

Le répertoire de son ceuvre se constitue essentiellement de vues panoramiques, de
villages, de foires, de fétes et de marchés animés de personnages,

Son ceuvre fut longtemps mal connue et sous-estimée. Ce n'est que récemment,
grace aw recherches des historiens d"art, que 'on a miewux compris I'ensemble de ses
tabdeaux et de ses dessins. Gillis Mostaert se manifeste comme peintre d'une spécia-
lisation assez rare ol 'on remarque 'utilisation d’un procédé particulier qui divise
souvent ses tableaux en deux parties. Le panneau central, ol se déroule le théme,
haut en couleur, est entouré d'un cadre divisé en plusieurs carmés qui représentent
des figures ou des scénes décrites en grisaille, mais iconographiquement liées 3 la
scéne principale, Aprés lui, Frans Francken le Jeune fut reconnu comme le grand spé-
cigliste de cette maniére de procéder.

Surtout grand paysagiste, Gillis Mostaert montre une prédilection et une grande sen-
sibilité pour rendre, dans la nature, les meilleurs effets de la neige, du feu ou de la
nuit, Ses paysages boisés annoncent I"art de Gillis Van Coninxloo qui fut d'ailleurs son
Eléve et M'école de Frankenthal.

Il'a collaboré avec Jacob Grimmer pour étoffer ses paysages ce qui prouve qu'il &tait
renommé 3 I"8poque aussi bien comme peintre de figures que comme paysagiste.

Ce paysage d'hiver occupe une place particuliére dans 'oeuvre de Mostaert, plus
connu sans doute pour ses compositions d*histoires et ses scénes villageoises
scandées d'une multitude de figures élancées ou pour ses paysages boisés annon-
cant I"art d'un Valckenborch, Ce paysage d'hiver reprend dans son ensemble et
dans certains détails (notamment dans le groupe des chasseurs de I'avant-plan)
une conception brueghélienne mais n'en révéle pas moins une personnalité artis-
tique trés indépendante. Le rendu de I"architecture, trés volumétrique, est caracté-
ristique, ef ses personnages, &lancés, se distinguent également des types brue
gheliens, plus trapus. La composition reste particuliérement aérée et lisible et la
recherche du rendu atmosphérique, perceptible dans le traitement du merveilleux
ciel d’hiver, qui, pour &tre construit dans une subtile gradation de gris, n'en reste
pas moins trés lumineus, est poussée,

Winter landscope with sk

Panneau = Parel : 25,5 % 35 cm

PROVEMANRCE =
Collection privés

Lz reviers du panneau porte la marque du maitre-pannelier Micha#l Claessens

A X¥ith Cemfury Flemish landscape painter, Gillis Mostoert was the pupd of Frans Flons
and fan Mandrin in 1550. Four years later he was made free master in Amfwerp.

His works deal maimly with panoramic views, villoges, village fairs, religious feasts
and markel scenes amimated with figures.

Little or mo attertion has been paid for @ long time to his largely underestimated pro-
duction. But art historians have recently investigated and re-assessed o whole corpus
of works made up of paintings and drawings ascertained fo be from his hand and the
painter was thus finally granted the merit he deserves. Gillis Mostaert specialised in a
rather uncommon manner, dividing often his paintings fnto several parts. A central
pane! wowld feature and highlight his main fopfe, sumounded by o frame itself divid-
ed into several squares featuring figures and scenes painted in o variely of groy hues
(grisaille) and echoing the central panel theme, Frans Francken who followed in his
woke, was subsequently recognised as the great specialist of this manner.

A major kandscape painter, Gillis Mostaer! had a partiality for nature which he record-
ed with a wonderful sensibility, excelling in rendering snow;, fire and might impres-
sions. His forest landscapes foreshadow the art of o Gillis van Coninxlag, his pupil, but
aisa the School of Frankenthal.

His collaboration with facob Grimmer for whom he executed staffoge indicates that he
was also famed as a figure painter.

This winter landscope occupies a special place in the work of Mostoert, who is doubt-
less better known for his compositions of village kermesses and hisforfcal scenes
interspersed with o multitude of slender figures or for woodland landscapes antici-
pating the art of a Valckenborch. This winter landscape, both as a whole and in cer-
tain details (fn particutar the group of hunters in the foreground), follows o
Brueghelion pattern, but it nevertheless reveals a highly independent artistic person-
ality. The rendering of the archifecture is highly volumetnc and individual, whilst his
characters, lean and slender, are also different to the more thick-set figures of
Brueghel. The composition remains parficulady airy and clear and the search for
atmospheric rendering, perceptible in the treatment of the magnificent winter sky;
which is constructed in o subtle shade of grey but remains highly luminous, is very
sophisticated.




Lucas VAN VALCKENBORCH

avant 1535 Malines - Francfort 1597

Lucas van Valckenborch fut sans doute initié 3 la peinture par son pére, Martin van
Valckenborch Ancien, avant d'étre admis comme maitre de la guilde de Malines en
1564, Suite aux persécutions religieuses infligées par les troupes du Duc d'Albe aux
sympathisants de la Réforme, il dut fuir sa ville natale en 1566 pour se réfugier 3 Lidge
puis & Aix-la-Chapelle, ol il retrouva son frére Martin et Vredeman de Vries. Il s'instal-
la & Anvers en 1576, L'anniée suivante il travailla 3 Bruxelles pour I"archiduc Matthias,
alors gourverneur des Pays-Bas. En 1581, il accompagna ce dernier en Autriche, séjour-
nant a Vienne et A Prague, résidant aussi 3 Linz et 3 Nuremberg. A partir de 1593, il
part & Francfort, o0 il partage son atelier avec son frére Martin,

¥ s'inscrit, ainsi que son frére dans une moindre mesure, parmi les plus grands pay-
sagistes du XVI siécle. Ses représentations trés détaillées des saisons, de kermesses
villageoises, de compagnies galantes, de vues de ville se distinguent par le soin méti-
culeux apporté a leur réalisation et leur netteté poursuivie dans chacun des plans qui
ménent 3 I'horizon.

5es paysages panoramigues, montagnews ou boisés, sont une réelle imditation 3 la
promenade. Cet observateur attentif et scrupuleux traite avec une délicatesse de
miniaturiste des scénes anecdotiques toujours attractives et d’une surprenante exac-
titude historique, tout en rendant avec une précision topographique remarqueable, le
paysage envirgnnant.

Ala fin de sa vie, ses paysages profonds, aux nuances lumineuses et raffinées, témoi-
gnent d'une réelle démarche créatrice pour dépasser la conception brueghelienne
jamais atteinte par ses contemporains,

Ce tableau est 'une des 14 compasitions ol Valckenborch s"attache 3 dépeindre une
kermesse villageoise, insérée, il est vrai, dans un de ces merveilleux paysages pano-
ramigues dont il a le secret. Se situant ici dans la lignée d'un Pieter Brueghel, d'un
Fieter Balten ou d'un van Wechelen, Lucas van Valckenborch ne s'en démarque pas
moins par la place prépondérante qu'il accorde au paysage et par le nombre relative-
ment restreint de ses personnages. 5i certaines figures (notamment le couple de dan
seurs de ['avant-plan) ne sont pas sans rappeler des motifs bruegheliens, leur phy-
sionomie est caractéristique de Lucas van Valckenborch, Merveilleusement équili-
brée, cette composition séduit tant par le précision de ses détails, que par la finesse
de son rendu pictural et sa conception aérée, Le détail de la ville de Iarriére-plan,
matif cher, s'il en est, & Lucas van Valckenbarch, suffit pour comprendre ol se situent
les priorités de l'artiste. Pour des motifs stylistigues, on s"accorde en général A situer
cette composition aux envinons de 1572,

Panneau = Pamel ; 20,5 x 40,6 ¢m

Monagramimd

VIS 1572

PROVEMANCE |

Comte Maltke, Copenhague, 1871

GA. Sadofin, Dragor, n® 11, 1920

Galerie Edward Speelman, 1965 (catalogue de Mexposition n® 1)
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1.5. Sthyr, Nederlondsk Landskebmaleri | Danske Samifnger, Copenhague, 1929, p. &2
A, Wied, Lucas und Marten van Malkenbanch, Freren, 1990, p. 17, n° 15

Lucas van Valckenborch was probably introduced to painiing by his father Martin van
Vialckenborch the Elder, before he was admitted as Master of the Malines Guild in
1564, Following the religiowus persecutions inflicted by the Duke of Alba's troops on the
Reformation’s sympathizers, he had to flee his native town in 1566 and take refuge in
Liege and then in Aachen, where he rejoined his brother Martin and Hans Vredeman
de Vies. He settled in Antwerp in 1576. The following year, e worked in Brussels for
the Archduke Matthias, then Governor of the Low Countries. In 1582 he accomparnied
the latter in Austria, staying in Vienna and Pragtee as well as in Linz and Nuremberg.
After 1593, he shared his Framkfurt studio with his brother Martin.

The master, with his brother, belongs to the greatest landscape painters of the XV
century: His concept of landscaping emanates from foachim Patenier and Pleter
Brueghel the Elder,

This careful and scrupwious observer wses a minfaturst’s fineness fo treat anecdotal
scenes, that is alwoys attractive and of @ surprising histanical eccurocy, whilst the sur-
rounding scemery is rich with topoagraphical exactness.

Al the end of his life, his deep landscopes, with their luminous and refimed nuances,
are witness to a real creative intention, to go beyond the Brueghelian conception, and
of o perfection mever atfained by his contemporaries.

This painting is one of the fourteen compasitions in which Valkenborch represents a
village fair, integrated in one of these splendid panaramic landscapes of his.

A follower of Pieter Brueghel, Pieter Balten and van Wechelen, Lucas van
Vialckenbarch differs from his models by the impaortance he grants fo the landscape
and the relatively restricted number of his figures. Some of these (in particular the
dancing couple in the foreground) evoke brueghelian themes, yet their expressions
and physiogmomies are characteristic of Lucas van Valckenboreh. This splendidly bal-
anced composition appeals through its defailed precision, but likewise through its
exquisite painterly rendering and airy conception. The defails of the fown in the back-
growund, a motif having defimitely the painter’s predilection, indicate cleardy what the
pricrities of Lucas van Vialckenborch were. On the basis of styfistic considerations, this
composition is generally dated co. 1572,







Pieter BRUEGHEL le Jeune

1564 Bruxelles - Amvers 1638

Fils ainé de Pieter Brueghel I"Ancien, il se fixe de bonne heure 3 Anvers od il recoit sa
formation dans I'atelier du paysagiste Gillis van Coninxloo. Il @st regu Maitre en 1585,
Il n"a pas cing ans quand meurt son pére en 1564 qui n’a donc pas pu linitier 3 la pein-
ture, 5a mére, la fille du peintre Peter Coecke d'Alost, elle-méme peintre, décéde
alors qu'il n'est gu'adolescent, mais il semble qu'elle ait joué un rile lors de son
apprentissage.

En 1538, il épouse Elisabeth Goddelet dont il aura sept enfants.

Il est surmommé Brueghel d'Enfer bien que ses compositions infernales soient excep-
tiannelles dans son ceuvre, Pieter Brueghel le Jeune travaille selon deux orientations
différentes. Dans un premier temps, il reprend un grand nombre de compositions de
son pére et en développe plusieurs versions.

San apport personnel réside dans des subtiles variations qu'il y intraduit, notamment
par limportance qu'il confére au paysage, et dans sa gamme chromatique propre,
plus vive que celle de son pére et d’une grande pureté,

La seconde période débute vers 1615-1620, |l affirme sa personnalité par la création
de compoasitions ariginales qui dés Mépoque eurent un vif succés et suscitérent elles
aussi plusieurs répligues. Le fameux peintre de natures mortes et d"animaux Frans
Snyders et son fils Pieter Brueghel Hl furent ses &léves, Au-dela du prolongement qu'il
donne & I"'ceuvre de son pére, Pieter Brueghel Il occupe une place manguante au XVII°
sidcle, notamment par son extréme qualité picturale et la pureté de son coloris, qui
influenga 'ensemble des peintres flamands de son sigcle,

Il eut une carriére particuliérement féconde, étendue sur prés d'un demi-siécle et
connut un vif succds dis son vivant.

Panneau = Paned : 115 x 160 cm

Signé et daté 160y

PROVEMANCE :

Vente |.B. Blosmmaert, Gand, 8-9 octobre 1855

Collection priviée belge depuis 1855
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Georges Marlier, Pierre Brueghel le Jewne, Robert Finck éd., Bruxelles, tp6g, p, 299, n® 3

Pieter Brueghel the Younger was the first son of Pieter Brreghel the Elder and settled
at an early date in Antwerp to study in the landscape painfer Gillis van Coninxloo’s stu-
dio. He became o Master in 1585, He coutd not be tought by his father who had died
in 1560 when e was mot yel 5 years old.

Pieter Brueghel the Younger followed two different trends. He first took up a great
number of his father’s compositions again and developed several other subjects. He
contribufed his personal towch by introducing variations, notably the importance he
gave fo landscape and his own colors, brighter than his fathers.

After 1615, he asserted his personality in creating oviginal compasitions which i
digtely mel great success and also instigated several imitations. The famed st
and animal painter, Frans Snyders, and his own son Pieter Brueghel 11l were his pupils,
Beyond the extension he gave to his father's work, Pieter Brieghel the Younger holds
a prominent place in the XVilth century, especially by his fine pictorial guality and the
purity of his colors, which influenced all the Flemish painters of his century




Pieter BRUEGHEL le Jeune

1564 Bruxelles - Amvers 1638

Ce tableau est l'une des cing versions signées et datées connues de cette composi

tion, sans doute 'une des créations les plus abouties en matiére de kermesses villa-
geoises, Acguise par les ancétres de ses précédents propriétaires lors de la vente |.P.
Blommaert & Gand, les 8 et g octobre 1855, elle a depuis lors été jalousement conser-
vée  I'abri des regards indiscrets et ne ful redécouverte qu'en 196g par I'historienne
d'art Jacqueline Folie, qui Iinclut aussitdt dans son édition posthume de la monogra-
phie consacrée d "artiste par Georges Marlier, L'encre a coulé sur le fait de savoir si la
composition résultait d'une invention autonome de Pierre Brueghel le jeune ou s'il
s'agissait d'une réélaboration par lartiste d'une ceuvre patemelle perdue aujour-
d'hui. Méme si certains motifs semblent inspirés de la Kermesse de Soint Georges
(e.g. le thédtre, ou la tablée avec les amoureux enlacés et les paysans se serrant la
main), tandis que d'autres détails, tels la farandole endiablée, rappellent la Kermesse
de Hoboken, il semble aujourd’hui communément admis d'y woir une reformulation
trés personnelle par Pierre le Jeune d'une ceuvre de Pieter Balten, conservée aujour-
d'hui au Rijksmuseum d'Amsterdam, elle-méme largement tributaire d'éléments
brueghéliens, Par rapport a la compasition un peu surchargée de Balten, Brueghel
crée une ceuvre d la respiration toute personnelle, a laquelle il insuffle cette lumiéne
et ce sens de [a couleur qui le caractérisent. Il s'agit d'une veritable synthése de
toutes les réjouissances villageoises, mettant sur un pied de comparaison les plaisirs
et excés profanes avec les devoirs des bons chrétiens. La scéne théatrale impromp-
tue, place ici au centre du tableau, au liey d'étre reléguée au second plan comme
dans la Kermesse de Saint-Georges, est occupée par des acteurs jouant une scéne
identifiée par Léo van Puyvelde : il s'agit de la saynéte de Werrenbracht, ol une
femme, attablée en compagnie du diable en déguisement galant, est épiée par son
mari, caché dans la hotte du colporteur pour constater be flagrant délit d adultére, A
I'agitation des groupes gravitant autour de la représentation thédtrale s'oppose le
groupe plus ordonné des personnages suivant la procession, qui se dirigent vers
I"église de I"arriére-plan. Dans ce foisonnement de figures, on mesure tout I'art de ['ar

tiste qui parvient 3 capter et charmer I'attention du spectateur par force détails
expressifs, tout en conférant & la composition dans son ensemble une profondewr
atmosphérique et une lisibilité hors pair. La date précoce de cette version, sa prove-
nance et son état de conservation en font sans aucun doute ['ceuvre de référence du
théme, véritable quintessence de I'art brueghélien.

pasilion it are all

This painting is one of the five known versions of o same
L d and dated., It is mast certainly ene of the most accomplished painted village
fairs or kermisses by P Brueghel The Younger. Ancestors of ifs former owners hod
acquired it of the [.P. Blommaert auction in Ghent, an October Sthand gth 185s. It has,
frovm that time onwards, been kepl away from the public eye and as a consequence
rediscovered as late as 1960 by the art b 1 ne Folie. The batter included it
immediately in the posthumously published monography Georges Marlier had devot-
ed o the arfisd.,

The question to know whether the composition was the result of an awtonomous,
spontanecus creation or the reworking by the artist of a fatherly painting (track of
which has been lost teday) has been debated at length. Although some matives seem
to be inspired by Fhe 5t George Kinmiss (featuring o stoge, o company ng around
a table with lovers embracing, and peasants shaking hands), and some others such
as the reckless farandole are reminders of the Hoboken Kermiss, it is mowadays gen-
ed that this painling is o most idiosyncratic reworking by Pleler Brueghel
the Younger of @ former work by Pieler Balten, curmrently in the custody of the
Rijksmusewm (wehich in turn was largely indebted fo Pieter Brueghel the
mpared with the somewhat overcrowded composilion by Balten, Brueghel
Il has created an airy work, animated by a most personal inspiration as shown in the
nd chromatic sense which are his signature.

img presents o true synthesis of oll existing forms of villoge rejoicings, level-
limg profame pleasures and excesses with good Christians duties, The informal,
unprompted theatre stage in the front of the picture and not in the middle-ground, as
is the case in the 5f George Kermizs is peopled actors playing a sceme which Léo
van Puyvelde has identified with the so-called Wemenbracht short-comedy, in which a
married woman is sitted af o table the devil in the quise of o goli ile her
husband, hi

fake his v

int the backgrownd,

fgures emable fo assess the art of the painter who manages at once
to cafch and enchant the spectators attention with a profligocy of expressive details,
while conferring to the whole an exceptional, clearly articulated human depth. The
early date of this version, its provenance and well-preserved condition make of this
quintessential piece of Brueghelian art a reference wark on the theme.




Pieter BRUEGHEL le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Dans cette composition, Pierre Brueghel, désormais affranchi des modéles paternels,
s'affirme comme I'un des créateurs bes plus indépendants du XVIF sigcle Mamand, Les
quatre exemplaires signés et datés de ce théme portent des dates s'échelonnant
entre 1619 et 1634, ce qui corrobore |a signature caractéristique de la périnde de
seconde maturité de artiste. Se situant & 1a limite de plusieurs genres picturaux (pay
sage, scéne de genre ou portrait d"anchitecture), cette ceuvre inédite dans la peinture
Ramande contemporaine est dominée par la sithouette de 'auberge. A l'instar de ['ha-
bitat rural suisse ou allemand mais de fagon un peu inhabituelle dans I'architecture
domestique flamande, "auberge est décorde d'écussons figurant les provinces des
Pays-Bas espagnols ainsi gue d'un groupe figurant Saint Georges et le dragon. Une
inscription dédicataire : = Dit huys sy Godt Bequaeme/in Sinte Michiel is synen
Naeme " (Que cette maison soit agréable  Dieu/Saint Michel est son nom) court le
long de la fagade donnant ainsi son nom & la compaosition et renfermant sans doute
un message politique implicite, Dans la mesure ol Saint-Michel est le patron de
Bruxelles, I"auberge devient une métaphore des contrées flamandes. Lartiste anime
la composition par des groupes espacés de personnages et animauyx, laissant ainsi
respirer la composition. Leur échelle reste réduite, autre caractéristique de la secon-
de maturité de [artiste, Typique awussi de son style, La ligne serpentine du toit de
chaume de l'auberge se prolonge dans le paysage et trouve un écho dans les
courbes et contre-courbes des troncs d'arbres, U'un des aspects les plus frappants
de ce panneau est donné par les échappées perspectives ménagées par les huisse-
ries de la maison, révélant ainsi de véritables = tableaux dans le tableau ", Aux pay-
sans chargeant une charrette a droite succédent le motif de la femme conversant
avec un gentilhomme et |a porte centrale de Mauberge, & travers laquelle on dis-
timgue un enfant dans son parc et des vieillards se réchauffant devant I'atre. Sans se
départir de 'esprit satirique qui anime les compositions de son pére et qui fit sa
propre renommée, Pierre Brueghel le Jeune nous donne ici un wéritable chefd"ceuvre
d’harmanie bucolique.

Panmeau » Panel : 50,8 x b5 cm
Sagnit of datié 1626

PROVEMARCE :

Probablement Jean-Egide Peeters d'Aeriselaer (1725-1786):

5a fille Marie-Louise Peeters d'Aertselaer (1748-1804), &pause d'Henri-joseph Stier (1743-1821);
leur fille Isabelle Stier d"Aertselaer (1768-1822), fpouse de |ean-Michel, Baron van Hawre
(176418440

acquis auprés de La famille

LirTERATURE :

Gearges Marlier, Pierre Briseghel le fewne, Editions Robert Finck, Bruxeiles, 1960, p. 411-415

Int this composition, Pieter Brueghel henceforwards released from his fotherly models,
asserts himself as one of the most independent creators of the Flemish XVilth centu-
. Each of the four specimens devoled to this fopic, signed and dafed, was painted af
a different time during the period 1619-1634, which authenticates the characteristic
signature of the second malure phase of the artis!,

Bordering several genres (landscape, genre and architectunal painting), this work
without amy paratlel in the contermporary Femish art is dominated by the sithouette of
the inn. In the manner of Swiss or German rural habital, although very unusual in
Flemish domestic architecture, the inn is decorated with escutcheons representing the
provinces of the Spanish Netherlands and a growug feafuring 5t George ond the drag-
on as well. A dedicatory inscripfion containing possibly an implicit political message
runs along the facade : * 08 fuys sy Godf Bequaeme /in Sinfe Michiel s symen
Naeme " (* Showld this house be pleasant to God /5 Michae! s s name ") and gives
its name fo the composition. 5t Michae! being the saint patron of Brussels, the inn is
to be interpreted as a metophor of the Flemish provinces.

Scattered groups of figures and animals animale the airy, spacious compasition. Their
scate is reduced, in keeping with Brueghels mature second phase. Another charoc-
teristic of this sfyle is the serpentine line of the thatched roof which, prolonging fnto
the landscape, finds there an echo in the curves and courter-curves of the tree-frunks,
The vistas afforded by the openings of the house are definitely the most striking fea-
ture of this panel, constituling authentic * pictures within the picture *, Ome of them,
to the right, represents peasants loading a cart ; it is followed by a genre scene rep-
resenting a peasant woman in conversation with @ gentleman, The inn’s central doar
affords a view of the interior with an infart on his playground and elderly men stretch-
ing their limbs in front of the fireploce.

Here, the satirical spirit which imvigonzted his father’s compositions and for which
Pigter Brueghel the Younger was also famous is at work, yet this true masterpiece is
not deprived in the least of bucolic harmaony




Pieter BRUEGHEL le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Ces deux charmants tondi font partie de l'un des aspects les plus personnels de la
production de Pierre Brueghel le Jeune, que I'on désigne généralement sous le terme
de Proverbes ou Zinnekens.

Ces proverbes sont tous peints sur des supports circulaires de bois (@ Pexclusion du
cuivre, pourtant souvent privilégié pour des tableaux de petit format), Parmi les
50 tondi recensés dans sa monographie, Georges Marlier distingue, sans prétension
3 l'exhaustivité, une trentaine de sujets différents dont, une douzaine illustrent des
proverbes repris par Pierre Brueghel 'Ancien dans son anthologie des proverbes fa-
mands conservée 3 la Gemaldegalerie de Berlin. D"autres s'inspirent des 12 proverbes
du pére, sur fond monochrome rouge, conservis au Musée Mayer van den Barghe
d'Amvers, A 'encontre de son pére, Pierre le Jeune prendra toujours soin d'intégrer ses
saynétes dans un décor naturaliste, que ce soit un paysage ou un intérieur, LUn certain
nombre de proverbes n'ont pu &tre rattachés a un dicton particulier et semblent
devair correspondre 3 une interprétation morale plus large. C'est notamment le cas de
ces deux charmants panneaux, od la mise en garde moralisatrice répond en I'occur
rence & une illustration haute en couleurs, et sans précédents d'ailleurs dans |'euvre
de P. Brueghel I'Ancien, de M'un des cing sens.

Panneaux circulaires  Cirowlar panels : 18 cm @
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These two delightful fong? belong to one of the most idiosyncratic productions of
Pigter Brueghel the Younger, generally designated by the mame of Znnekens or
Proverbs. All these proverbs are painted on circular wooden panels (and nol on cop-
per, which was however offen favoured for these small format paintings). fn his mong-
graph, Gearges Marlier, has listed sixty fomdf among which ke has isolated without
assuming to be exhaustive about thirty different subjects. Amang the latter, o dozen
Zinmekens or 50 iNustrale proverbs the profotypes of which had been featured by
Pieter Brueghel the Elder in his anthology of Flemish proverbs (in the custody of the
Gemdldegalerie in Berinl. Other proverhs are bormowings from the fathers twelve
proverbs, carmed out on a red monochromatic background, in the custody of the
Mayer van den Berghe Musewm in Antwerp, As opposed to his father, Pieter Brueghel
the Younger has always carefully infegrated his sketches in o naturalistic setting,
whether @ londscape or an interior. Some of his proverbs elude identification with a
specific wise saw or maxim and seem to have o wider moral sense, Such is the case of
these two charming panels in witich the moralising warming, without any precedent or
protofype in the work of Pieter Brueghel the Elder, provides o high-coloured illustra-
tion of one of the five senses,




Joost DE MOMPER
& Jan BRUEGHEL le Vieux

1564 - Anvers - 1635 — 1568 Bruxelles - Anvers 1625

Joost DE MOMPER. L'ceuvre de ce peintre paysagiste est 3 la chamiére entre le manié-
risme et la représentation réaliste de la nature, [l s'inspira 3 ses débuts de Pieter
Brueghel avant de se familiariser avec les coloris vénitiens de I'ceuvre tardive de
Tintoret. Ses souvenirs alpestres eurent une grande importantce dans son oeuvre.
Comrme un grand nombre de ses contemporains, il S8 consacra souvent 3 [a repré-
sentation des quatre saisons.

Joost de Momper s'inspire de la réalité pour représenter ses paysages fantastiques.
La régle des trois tons : brun-rouge au premier plan, gris-vert au second, bleu pdle en
arriére-plan, lui permet d*utiliser 'atmosphire et les nuages pour rendre ['espace. A&
la fin de sa vie, il peignit également des paysages de plaines.

Ses paysages d'inspiration méridionale apparentent 3 Adam Elsheimer et Paul Bril. La
technigue particuliére de ce Maitre en fait un précurseur de limpressionisme tandis
que [a vigueur de sa composition, dominée par 'esprit, s'accorde au golit modeme de
‘abstraction. Aussi ce peintre ancien est-il ivés modeme et sa renommée va-t-elle crois-
sant depuis prés d'un demi-siécle. Il fit parfos appel & Jan Brueghel de Vielours ou 3
Sébastien Vrancke pour étoffer de personnages ses paysages.

Jan BRUEGHEL le Vieux. Jan Brueghel le Views, appelé ézalement Brueghel de Velours
en raison de la séduction de sa palette, &tait le deuxieme fils de Pieter Brueghel ke
Vieux et be friére de Pieter Brueghel le Jeune. | passe ses premiiéres années d*appren-
tissage chez P Goekindt, peintre anversois, avant de partir vers 1590 pour talie. On
& Milan en 1595 ol il eut pour protecteur le Cardinal Borromée. En 1596, il
revient @ Amvers odl il sinscrit comme Maitre. Aprés un voyage a Prague en 1604 et 3
Nuremberg en 1606, il revient 3 Anvers et fut nommé peintre officiel de la cour par I'ar-
chiduc Albert et l'infante Isabelle.

La diversité des sujets traités sont d'une précision et d'une virtuosité extrémes. L'un
des plus grands spécialistes du paysage au XVII sigcle, il en renouvela totalement la
conception en créant un genre a la fiois simple et lyrique, liant les différents plans par
d'infinies nuances od dominent les bleus-verts caractéristiques de sa palette el ani-
mant ses scénes de personnages qui furent quelquefois exécutés par Rubens. Son
influence fut immense et s'exarca sur plusieurs générations de peintres.

le trowr
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Joast DE MOMPER. The woark of this landscape painter is ot the crossroads between
mannernsm and realist representation of mature. fn his early works, he was inspired by
Pieter Brueghel, before becoming familiar with the Venetian colours of the later works
of Tintoretto, His memavies of the Alps had o great influence on his work. Like many
of his contemporanies, he often devoted himself to the depiction of the four seasons
Joost de Momper draws inspiration from reality for his fantasy landscapes. The rule
of the three colour tones — brown-red in the foreground, grey-green in the middle
distance and pale blue in the backgrownd - enables him to use the atmosphene and
the clowds to render o sense of space. At the end of his life, he also painted landscapes
of plains.

His landscapes of southerm infiuvence are similar fo those of Adam Eish
Bril. The unique technigue of this master makes him a precursor of impressionism,
whilst the vigour of his compaosition, doeminated by the mind, hammonises with the
madermn taste for abstraction, Consequently, this ancient master is highly modem, and
his reputation has been growing for almost half @ cenfurg. He sometimes asked fan
Brueghel the Elder or Sebastian Vranckx to people his landscapes with characters.

Jan Brueghel the Elder. fan Brueghel the Elder, also called Velvet Brueghel awing to
the attractiveness of his range of colors, was the son of Pieter Brueghel the Elder and
the brother of Pieter Brueghel the Younger

He spent his first years of apprenticeship with B Goekindt, o painter in Antwerp,
before setting off for Maly in 1590, He turmed up in Milan in 1595, wiere he came under
the protection of Cardinal Barromed .

In 1506, he returned fo Antwerp, where he was registered as a Master. After @ jouney
to Prague in 1604 and Nuremburg in 1606, he came back to Antwerp and was appaoin-
ed the official cowurt painter to Archduke Albert and the Infanta lsabella,

The diversity of the subjects dealt with show proof of great exactitude and virtuosity
As one of the main specialists in XVilth century landscape, he totally renewed its
design by creating a genne that was both simple and lyrical, linking the varfous back-
grounds with infinite fine details, in which there dominate the blues and greens of
range of colors for his scenes peapled with characters often executed by Rubens,
He exerfed enormous influence on several genenations of painters,
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Joost DE MOMPER
& Jan BRUEGHEL le Jeune

1564 - Anvers - 1635 — 1601 Bruxelles - Anvers 1678

Joost DE MOMPER. L'ceuvre de e peintre paysagiste est i la charnigre entre le manié-
risme et la représentation réaliste de la nature, Il s'inspira @ ses débuts de Pieter
Brueghel avant de se familiariser avec les coloris vénitiens de 'eeuvre tardive de
Tintoret. Ses souvenirs alpestres eurent une grande importance dans son ceuwvre,
Comme un grand nombre de ses contemporains, il se consacra souvent 3 la repré-
sentation des quatre saisans,

Joost de Momper s'inspire de la réalité pour représenter ses paysages fantastiques.
La régle des trois tons ; brun-rouge au premier plan, gris-vert au second, bleu ple en
arriére-plan, lui permet d*ufiliser 'atmosphére et les nuages pour rendre I'espace. A
|2 fin de sa vie, il peignit également des paysages de plaines,

Ses paysages d'inspiration méridionale 'apparentent 3 Adam Elsheimer et Paul Bril.
La technigue particuliére de ce Maitre en fait un précurseur de l'impressionisme
tandis que la vigueur de sa composition, dominée par I'esprit, s"accorde au godt
maoderne de |'abstraction, Aussi ce peintre ancien est-il trés modeme et sa renom-
mée va-t-elle croissant depuis prés d'un demi-siécle,

IL fit parfois appel & Jan Brueghel de Velours ou & Sébastien Vranckx pour étoffer de
PErSONNAEES 585 paysages,

Jan BRUEGHEL le Jeune. Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Vielours,
s'Inithe & la peinture dans I'atelier paternel. En 1622, son pére 'envoie en ltalie aupris
du Cardinal Federioo Borromeo, archevéque de Milan. La maort inopinée de son pére
en 1625 met fin & son voyage, A Anvers, il s'inscrit aussitdt comme membre de la Gilde
de Saint-Luc et de la chambre de rhétorigue attenante “ De Violiere ", dont il est
promu Doyen dés 1630. | reprend |a gestion de I'atelier familial et consigne ses acti-
vités dans un journal qu'il rédigera de 1625 3 1651,

Proche des sujets de son pére, il en renouvelle pourtant la conception, substituant au
maniérisme qui prévalait jusqu'alors, un art plus réaliste, plus simple et allégre. Son
ceuvre retient aujourd'hui I'attention des connaisseurs : son habileté est telle que sa
production est parfois confondue avec celle de son pére.

Une palette douce, une facture lisse et brillante placent Jan Brueghel ke leune, au tra-
vers de ses recherches personnelles, parmi les précurseurs de la peinture moderne.

Paysage d'hiver

Winter lanscape

Panneau = Parel : 100,5 x 162 cm
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Joost DE MOMPER. The work of this landscape painter i af the crossroads between
mannerism and realist representation of nature. in his eardy works, he was inspired by
Pieter Brueghel, before becoming familiar with the Venetian colours of the later works
of Timtoretto. His memories of the Alps had o great influence on his work. Like many
of his contemporaries, he often devoted himself to the depiction of the four seasans,
Joost de Momper draws inspiration from reality for his fantasy landscapes. The rule of
the three colour tones — brown-red in the foreground, grey-green in the middle dis-
fance amd pale biue in the background - enables him to use the atmosphere and the
clowds fo render a sense of space. At the end of his [ife, he also painted landscapes of
plains,

His landscapes of southemn influence are similar fo those of Adam Eisheimer and Paul
Bril. The unigue technigue of this master makes him a precursor of impressionism,
wihilst the wigowr of his compesition, dominated by the mind, harmonises with the
madern taste for abstroction. Consequently, this ancient master is highly modem, and
his reputation has been growing for almost half o century. He sometimes asked jan
Brueghel the Elder or Sebastian Viancks fo people his landscapes with charmcters.,

Jon BRUEGHEL the Younger. jan Brueghel! the Younger, who was the eldest son of
Vielvet Brueghel, was introdwced to painting in his fathers studio. In 1622, his father
dispatched him to ltaly to stay with the Caraingl Federico Bormomen, Archbishop of
Mitan.

His father’s untimely death in 1625 put an end fo his travels, (n Antwerp, he immedi-
ately enrolled at the Guild of Saint Luke and the adjoining * De Violiere " Chamber of
Rhetoric, of which he became the Dean in 1630,

He undertook the management of the family studio, and wrote down his accupations
in @ diary that he kept between 1625 and 1651

Although he remained close to his fathers subjects, he did however remew their
design, replacing the prevalent Mannerist style, with o more realist, simple, cheerfil
expression of art, Today, his work is much admired by connoisseurs and his skill is so
great that his wark is often confused with his father’. A soft range of colors, o smoath,
brillignt workmanship accounts for Jan Brueghel the Younger being considered as a
precursor of modem art through his own personal research.




Joost DE MOMPER & Jan BRUEGHEL le Jeune

1564 - Anvers - 1635 — 1564 Bruxelles - Anvers 1638

A la suite des prototypes lancés au XVI* siécle par un Pieter Brueghel, par les Grimmer,
par Lucas van Valckenborch, le paysage d'hiver connut, tout aw long du ¥VIF siécle, un
essor considérable, se développant comme un genre pratiquement autonome, popu-
|arisé par des grands noms tels Jean Breughel pére et fils, Denijs van Alsloot, Daniel
van Heil en Flandres, H. Avercamp, A, van de Venne aux Pays-Bas, Un certain nombre
de peintres, tels Gipsbrecht Luytens, s'en firent une spécialité exclusive, signe incon-
testable du succés rencontré par le théme,

De Momper s'affirme comme I'un des peintres les plus prolifiques en ce domaine, tra-
vaillant dans un esprit d"émulation, de complémentarité, voire de collaboration
mutuelle avec Jan Brueghel I'Ancien. L'influence de ces dewsx peintre 'un sur I"autre fut
mutuelle, méme si be style de chacun des deux artistes se définira toujours par des
oppositions essentielles, A 'encontre de Brueghel, de Momper réduira toujours ['im-
portance de l'avant-plan, rapprochant de la sorte l'arriére-plan, qu'il étoffera
d'ailleurs de personnages et maotifs de taille plus conséquente, Alars que chez un Jan
Brueghel, seul 'avant-plan semble tangible, c'est un véritable espace cosmigue qui
se livre, chez de Momper, 3 I'appréhension sensorielle quasiment tactile du specta-
tewr. Et alors que Jan Brueghel utilise, tout en la simplifiant progressivernent, une
méme technigue lisse et précise dans les différents plans de profondeur, de Momper
dévoile d'emblée la stylisation sans ambiguité de sa maniére,

[ans ces paysages, sobrement dépouillés mais toujours animés de vibrations lumi-
newses, de Momper accordera une place de choix au traitement des arbres qu'il inves-
tit d’une expressivité quasiment humaine,

[Dans les paysages datant de sa derniére phase créatrice, de Momper développera, de
fagon caractéristique, Iimportance du plan moyen.

Following the models prodiced in the 16th century by Pieter Brueghel, the Grimmers
and Lucas van Valckenborch, the winter landscape grew considerably in popularity
throughout the 17th cenfury, developing info a proctically autonomous genre, popu-
larised by great names such as fean Brueghel father and son, Denifs van Alsloot and
Daniel van Hel in Fanders, and H, Avercamp and A. van de Venne in the Netherlands,
A number of painters, such as Gifsbrecht Luytens, made this theme their exclusive spe-
ciality, an incontestable sign of its success.

De Momper stands out as one of the mast prolific painters in this speciality, working
in a spirit of emwlation, complementadty and even mutual collaboration with fon
Brueghel the Elder. The influence of these two painters on each other was mutual,
even though the style of each artist will always be defined by their essential contrasts.
Unlike Brueghel, de Momper always reduces the impaortance of the foreground, there-
by bringing the background closer, wiilst filling i with characters and motifs of more
sulbstantial size. Wheres in o Jan Brueghel the foreground alone seems tangibile, with
de Momper, the eye is plunged into o veritable universe that seems almost factile,
Alsg, whilst Jan Brueghel uses the same smoath and precise style, albeit progressive-
ly simplified, in ol depth planes, de Momper immediately reveals the uncompramis-
fng stylisahion of his manner In these londscapes, which are sobery sparse but
atways animated by vibrant lighting, de Momper pays particelor attention to the treat-
ment of the trees, which he suffuses with almost human expressiveness.

In the landscapes dating from his last creative phase, de Momper develops the mid-
dile distance in his own characteristic style.
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La forte personnalité de Jacob Savery est 3 son zénith, tout en virtuosité et liberté,
quand il est prémat 1t fauché par la peste en 1603. Il n'en reste pas moins 'une
des figures les plus originales de son épogque,

Panneau = Pamel : 30,7 X 46,3 cm
Signé

PROVENAKCE

® de Boer

Collection

EXPOSITION :
band, 1954, n® 3 alors donné & Roelandt Savery
LITTERATURE ¢

| Sipicex, The D

of Roelondt Soveny, 1676-1675, Université de Yale, 1970, b 220, note 4

lacob Savery was the elder brather of Roelandt Savery, the londscape and animal
painter to whom he most probably gave his early (raining. He may have been o pupd
t, ane of his followers,
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Abel GRIMMER

VTS 1570 - Amvers - 1618

Peintre anversais, Abel Grimmer est le fils du paysagiste Jacob Grimmer chez lequel il
effectua son apprentissage avant d'étre recu comme Maitre dans la Guilde des
peintres de Saint-Luc en 1592,

Il fut le spécialiste des séries consacrées aux Quatre Saisons et aux Douze Mois, qui
sont comme des transpositions sur panneau des calendriers des miniaturistes.
Contemporain de Pieter Brueghel le Jeune, il interpréta comme lui, mais d'une manié-
re tréés personnelle, certains modéles et gravures congus par Pieter Brueghel I'Ancien
et Hans Bol. Il resta ainsi profondément attaché & lesprit et & la conception un peu
archaigue du XVT sidgcle,

Le caractérisent un graphisme sévare et précis, une vision synthétique de la nature sui-
vant 'exemple des primitifs et miniaturistes, ainsi qu'une compaosition aux lignes sché-
matisées s'alliant 3 une extréme subtilité dans le choix et [a juxtaposition des tons.
0n a pu dire de lui, quand on ne connaissait guére encore "étendue de son ceuvre,
qu'il * simplifiait la nature avec une charmante et poétique naiveté, accompagné
d'une grande maitrise d'exécution *. 5a conception picturale qui allie un certain
réalisme du paysage, a l'accent trés personnel, & une stylisation de la nature et des
architectures, nous apparait maintenant étrangement moderne,

Par leur format oblong et leurs sujets relativement atypiques, ces deux pendants
représentent une curiosité dans I'ceuvre d'Abel Grimmer. Ces deux scénes de chas-
se ¢ complétent 3 merveille, dans la mesure of il s*agit dans un cas, d’une chasse
résolument aristocratique, une chasse & courre au cerf, sur fond d'allée sylvestre et
de chiteau & douves, et de ["autre, d'une chasse plus prosaique, mais néanmains
pratiguée par des gentilhommes, une scéne de tenderie. D'un tableau 3 I'autre, des
scénes secondaires montrent des pécheurs sur un étang, des paysans moissonnant
un champ, un berger avec son troupeauw, soit autant d'éléments qui dressent un
tableau relativement exhaustif des moyens de subsistance de 'homme du XVI*
sigcle. La main de Grimmer s'y révéle de facon non équivaque dans le rendu au
poincon du feuillage en fer & cheval ainsi que dans les éléments graphiques qui
soulignent les sinuosités des chemins et des autres &léments du paysage. Il
convient également de remarquer l'identité compositionnelle de ces dewx pen-
dants, tous deux structurés suivant une trouée perspective diagonale allant de
gauche a droite, coupée en son milieu par un deuxiéme segment de diagonale.
Enfin, signalons la note d*humour cocasse apportée par l'inclusion d'un couple
d'amants dans le champ que les chasseurs s"apprétent & passer au filtre de leur
rets : De driles d'oiseaux dont la présence est justifiée par I'affinité phonétique et
étymologigue existant en vieux flamand entre |2 verbe désignant la pratique de I'acte
sexuel et le substantif désignant les oiseaux.
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Abel Grimmer, a pafnter from Antwerp, was the son of the landscape-painter lacob
Grimmer, with whom he carmied out an apprenticeship before acceptance as o Master
af the Guild of the Painters of Saint Luke in 1592,

He was the specialist of series devoted o the Four Seasons and Twelve Months, i
resemble panel transpositions of minfturanst calendars.

He was a contemporary of Pieter Brueghel the Younger and, like him, though in a
highly personal fashion, inferpreted certain engravings and models designed by
Pieter Brueghel the Elder and Hans Bol. He thus remained deeply attached fo the spir-
it and rather archaic conception of the Xvith century

He is characterized by strict, precise graphics, a synthetic vision of nature following in
the foat-path of the primitives and miniafure painters, a composifion with schematic
lines, and great subtility in the choice and fuxtaposition of the fones.

If we hardly knew the extent of his work, it may be said of him that he * simplified
nature with o charming, poetic naivity, fogether with a great mastery of workmar-
ship ". His pictorial style, which combines a highly personal realism .of the land-
scape with a stylization of nature and archifectures, today appears strangely moder
to us.

hich

By their obleng shape and relatively alypical subjects, these two pendants repre-
sent a curiasity in the work of Abel Grimmer, The two hunting scenes complement
each other perfectly : whilst one scene is resolutely aristocratic, depicting a deer
hunt with hounds against a background of forest alleys, the other hunt is more pro-
saic, even though it is proctised by gentlemen, since the scene shows the tending
of a bird net. From one painting fo the other, secondary scenes show fisherman on
a pond, peasanis harvesting a fleld and a shepherd with his flock : these various
elements combine to give a relatively exhaustive picture of human means of
subsistence in the 16th century. Grimmer’s hand is clear in the engraved rendering
of the harseshoe-shaped foliage and in the graphic elements that emphasise the
winding curves of the paths and other sinvous elements of the landscapes. The
unity of composition of the two pendants is also remarkable : both paintings are
structured with a shaft of perspective going diagonally from left to rght, inter-
cepted in the middle by the a second diagomal segment. Finally, there is the note
of farcical humour provided by placing ¢ couple of lovers in the field that the
hurlters are preparing to work with their snare : the presence of these decidedly
strange birds is justified by the phonetic and etymological affinity between the
anclent Flemish verb for the sexual act and the noun designating birds.




Abel GRIMMER

VErs 1570 - Amvers - 1618

Ce panneau s'inspire du célébre Paysage a la trappe aux oiseaux, congu par Pierme
Breeghel I"Ancien, repris par son fils et qui fit office en guelgue sorte de protatype du
genre, Rares sont les paysages d'hiver lamands des XVI-XVIF 5. qui ne 5"y référent pas
d'une fagon ou d'un aufre. S"écartant néanmains du modéle brueghélien, Abel
Grimmer nous livre une image profondément originale, révélant par I'épuration géo-
métrique des différents plans de profondewrs du tableau, la stylisation des architec-
tures et la réduction du nombre des personnages un art tout en recueillement et
dépassant la tentation de la narration anecdotique.

La trappe aux oiseaux
The birds' trap

Panneau » Panet: 50 X &6 cm
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This parel was inspired by the famous Landscape with the Birds' Trap, created by
Pieter Brueghel the Elder, which his son later resumed and which somehow become
the prototype of the theme. Rare are the Aemish winter landscapes which, in the
Xvith-X\Vilth centuries, do nof, somehow, refer fo the topic. Diverging nonetheless
from the Brueghelion model, Abel Grimmer provides us with a deeply original image
which reveals, in ifs geometrical segregation of backgrounds, ifs architectural stylisa-
tion and restricled stoffoge, an inner vision whose esthelical message goes far
beyond the desire fo tell a story
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Louis DE CAULERY

vers 1575 Cambrai - Anvers 1621

Probablement originaire du village de Caulery proche de Cambrai, il vint & Amvers en
1504 et se forma auprés de Joos de Momper. Il fut admis comme Maitre dans cette
ville en 1602,

La date & laquelle il se rendit en Italie n'a pu 8tre déterminée; ses ceuvres attestent
qu'il séjourna pourtant 3 Venise, Florence et Rome. Orienté vers le tableau de genre,
cet artiste traita les scénes les plus diverses : camavals sur la glace, feux d'artifice,
combats de taureaux, collections en plein air, allégories des cing sens, réunions
peintes dans I'esprit de 'Ecole de Fontainebleaw, La haute taille des personnages,
leurs attitudes recherchées, leurs visages lisses, beurs fronts dégagés caractérisent sa
maniére, Son coloris est trés raffiné. Sa palette, sous linfluence des maitres italiens,
innove en Flandre : demi-teintes, ocre-jaune, vert Véroniése, lie de vin. Ses représen-
tations architecturales le montrent soucieux d’exactitude et trés habile dans le rendu
de la perspective.

Ce charmant panneau fait ressortir I'importance que Caulery eut, dans le dévelop-
pement ultérieur des écoles flamandes et hollandaise, comme pionnier des scénes
de genre, tant galantes (comme dans le cas présent) gue populaires. Liconographie
des compagnies galantes trouve son origine directe dans celle de la Parabole du Fils
prodigue. C'est ainsi que se dessine souvent un sens caché moralisateur derriére
les apparences diinsouciance de ces assemblées élégantes. Souvent aussi, on
retrouve des allusions indirectes aux cing sens, des plaisirs desquels il s°agit de
souligner le caractére éphémére, Cest effectivement le cas dans cette composition
ol le gentilhomme agenouillé devant |a joueuse de luth, celui faisant la révérence,
les couples enlacés, ceux se promenant autour des parterres de fleurs sont autant
d'allusions déguisées, Caulery se fit une spécialité de ce genre de compositions, 3
la fois savamment ordonnées et foisonnantes de détails, auguel son style pictural,
raffiné et élégant, semble comvenir particuliérement bien. L'espace architectural,
rendu avec un souci minutieux de la perspective, a toujours &té I'une des préoccu
pations majeures de Savery, imbu de culture renaissante par ses séjours en Italie.
La qualité des architectures suggére souvent une collaboration avec d'autres
peintres et il semble plausible que, dans le cas présent, il se soit prévalu du
concours de Hendrick van Cleve Il (cf. n® g).

Panneau = Panef : 51,5 X 66 cm

PROVEMANCE :
Collection peivée

He prabubly came from the village of Cawlery near Cambrai, but moved fo Antwerp in
1504 and troined with joos de Momper, He was accepted as a Master in this town in
1602, The date he went to Ntaly cannot be determined; his works prove that he did
e, Florence and Rome.

limed toward genre painting end dealt with o highly variety of
SCEMES : Cam eworks, bull-fights, open-air collections, allegories of the
five senses and meetings painted in the spirt of the Fontainebleaw School The
tallness of his characters, their exquisite postures, smooth foces and bare foreheads
chanacterize his style. His colors are highly sophisticated. Under the influence of the
I Masters, his patefte proved (o be an inmovation in Flamders : half tones, ocher-
yellow, Veronese green and Burgundy red, His depiction of buildings shows him to be
concermed with fine precision, while being very skillful at presenting perspective.

This delightfil panel shows the importance Caulery was to have in the later develop-
ment of the Flemish and Dwtch schools as a pioneer of genre scenes, representing
either village folk or gallant companies (such is actually the case herel. The origin aof
the gallant companies imagery is the parable of the Prodigal Son, whose hidden
monalising message ahways underlies the care free appeanance of these elegant social
gatherings. They also often contain indirect allusions to the five senses, with @ view
fo stress their ephemenal character. Such is the case of the present compasition in
which a gqentlemar ng in front of a luth-playing lody, while another is bowing
and couples are embracing or walking around the flower beds, These are undeniable
messages in disguise. Cowlery specialised in this kind of compositions, at once
ordered with science and brimming with details for which his exquisitely elegant
painterly style seems parficularly well adapted. Caulery, suffused with the
Renaissance culture gathered dunimg his long stays in ltaly, has always devoled
extreme care to his architectures and the precise rendition of ilusfonnistic perspec-
deed, the high quality of Cawlerys architectures leads us o comjecture that
other painters may have collahorated to his works. This coutd possibly be the case in
the present painting with Hemdrick van Cleve Il (cf. n.g) executing its architectonic ele-
ments.
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Frans SNYDERS

157G - Anvers - 1657
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Frans SNYDERS

1574 - Anvers - 1657

Bon exemple du reno
ande, en 5

j éa d'emblée des com
positions rythmées par des diago cturées en plusieurs plans de profon-
deur, 5i I'ceuvre appartient 3 la prem période de maturité de "artiste, elle
nous séduit par 'ampleur de ses formes : les fruits et ligumes de Snyders semblent
toupours gonfles de séve et d'une vitalité débordante. Brillant coloriste, il manie ave
ierté . La combi n, traditionng de gibier
plan harizontal d'une granc dans son
ensemble, celte comp une sobriété qu'il abandonnera p
elle n'en renferme pas moins en germe tous les éléments qui font du pein
incontesté de la nature morte flamande barogque.

Toile » Canvas ; 85,5 X 110,5 cm
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Frans FRANCKEN le Jeune

1581 - Anvers - 1642

I est le plus productif et le plus justement réputé des peintres de la nombreuse dynas-
tie des Francken.
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Willem VAN NIEULANDT

1584 Anvers - Amsterdam 1635/36

Né a Anvers, Willem van Nieulandt grandit cependant a Amsterdam ol ses parents
s'installérent dés 1588. |l y fit son apprentissage auprés de |, Savery entre 1594 et
1509. Comme tant d'autres paysagistes anversois du début du XVII° siécle, il s'ex-
patria en Italie de 1599 ou 1602 & 1605 ef se fixa & Rome pour travailler dans I'ate-
lier de Paul Bril. Il dessina de nombreuses vues de la cité, en peignit certaines, assi-
milant avec perfection la lecon de composition de son nouveau maitre,

A son retour aux Pays-Bas, il résida d'abord 3 Amvers oll sa présence est attestiée dans
les registres de la Guilde comme ® fils de maitre ™ en 1604 et comme maitre de Pieter
Heremans en 1606,

Il s'installa probablement vers 1629 & Amsterdam od sa fille allait épouser le peintre
de natures mortes et d’animaux Adrizen van Utrecht.

Peintre de vues de villes et de sujets religieus, dessinateur et graveur, Willem van
Nieulandt appartient a ce groupe d"artistes qui, aprés beur séjour dans la péninsule et
leur retour au pays natal, prirent "habitude de se servir des souvenirs épars, inscrits
sur des carnets de croquis ou d'esquisses, pour donner 3 leurs tableaux un caractére
antique et italien par I'évocation de ruines ou de paysages arcadiens, étoffés de
scénes bibligues ou historigues.

Les compaositions de van Nieulandt, calmes, solides et harmoniewses, qui allient une
facture précise et fouillée 4 un grand souci d'exactitude, exalté par une palette douce
et nuancée, se situent dans le prolongement immédiat de Paul Bril auguel il reprit,
entre autres, be dessin soigné des arbres et des fevillages. Cet artiste véritablement
accompli, qui fut aussi poéte et dramaturge, portait en lui les qualités mEmes qui sont
a l'origine de sa grande renommée,

Sujet-phare de tous les peintres flamands italianisants, de Pieter Isaacz & van Lint
en passant par Matthieu et Paul Bril, Willem et Adriaen van Nieulandt, le Campo
Vaccing permet aux peintres de faire étalage de leur familiarité avec Antigue, tout
en s'étendant sur les inévitables détails pittoresques que I"affectation contempo-
raine du site (marché aux bestiaux et aire de paturage) autorisait. Non que leur
représentation des lieux soit toujours exactement topographique : et de fait, dans
le cas présent, la pyramide de Caius Cestius et I'"anc de Constantin sont rapprochés
de facon quelgue peu approximative et au défi de leurs propartions respectives. Il
n'en reste pas moins que van Nieulandt restitue avec une poésie suggestive ce qui
pour les voyageurs nordiques en mal de Grand Tour devait correspandre 3 la quin-
tessence de la Ville Eternelle : des ruines imposantes, réminescentes d'une gran-
deur passée, émergeant du foisonnement coloré d'une réalité, certes prosaigue
mais & combien charmante, L"équilibre et I'élégance de cette composition, la viva-
cité raffinée de sa palette ainsi que le raffinement du rendu de certains détails (tels
les pots en terracotta ormant |a terrasse du batiment de [‘avant-plan, motifs récur-
rent, s'il en est, chez le peintre) sont autant de marques incontournables de art de
van Nieulandt, le situant d'emblée au tout premier rang de cette premiére vague de
peintres italianisants.

Pannedu = Panel : 50 %66 cm

PROVEMARCE :
Louise, Comiesse douanidre de Seafield, Dowells, Grande Bretagne
Collection privée

Willem van Niewlandt, who was bom in Antwerp, [ived in Amsterdam, where his par
ents had settied in 1588, He did his apprenticeship with jacob Savery between 1594
and 1599 (or 1602) fo 1605, settling in Rome in order to work in Paul Bril's studio,
(O his return to the Netherlands, he ffest resided in Antwerp, where his presence is
testified to in the records of the Guild in 1605, and then as the Master of Pefer
Heremans in 1606, He probably settled in Amsterdam around 1629, where his
daughter was shortly to marry the painter of still-lifes and animals, Adigen van
Utrecht.

As g painter to townscopes and religious subjects, graphic artist and engraver,
Willem van Neulandt belongs to this group of artists wha, after their stay in Italy
used scattered memories in order to give an anclenl, ltalian character to their
paintings of Biblical or historical scenes. His paintings, which are heightened by a
soff, nuanced range of color is to be sifuated in the immediate line of Paul Bril,
from whom he borrowed, among other things, the carefil workmanship of the
trees and folioge.

As a subject of predilection for all the falianate Flemish painters, from Pieter
Isgocz. to van Lint by way of Matthieu and Paul Bril and Willem and Adrisen van
Nieulandy, the Campo Vaccino enabled painters to disploy their familiarity with
Anfiquily whilst af the same time dwelling on the inevitable picturesque details
made possible by the contemporary use of the site {as o cattle market and pas-
ture). Their representation of the site was not always lopographically accurate : in
the present case, for example, the pyramid of Caius Cestius and Constantine’s Arch
are brought into a distinctly approximate proximity that does not respect their true
proportions. Nevertheless, van Niewlandt does recreate with poetic suggestive-
mess what must have appeared the quintessence of the Etermal City to northemn
travellers longing for the great adventure ; imposing ruins, reminiscent of past glo-
ries, emerge here from the colourful profu: of a reality that, although prosaic, is
full of charm. The balarce and elegance of this compaosition, the refined vivacity of
its palette and the stylish rendering of certain details (such as the ferracotta vases
decorating the building in the foreground, ome of the recurrent - to say the least -
motifs of the painter) are oll unmistakable marks of the art of van Mieulandt, placing
him at the forefront of the first wave of Italianizing painters.




Adriaen VAN STALBEMPT

1587 - Anvers - 1662

Né de parents protestants, Adriaen van Stalbempt vécut les années de sa jeunesse &
Middelbourg, od sa famille s'était réfugiée aprés la capitulation de la ville d'Anvers,
Dés 1609 cependant, il regagne sa ville natale, et s'inscrit la méme année comme
Maitre 2 la Gilde de Saint-Luc, Attiré par le genre en faveur a I'épogue, il se consacre
au paysage, comme |atteste une vingtaine d'ceuvres s'échelonnant entre 1604 et
1629,

En 1632, l'artiste quitte Amvers durant dix mois pour se rendre 3 Londres, sur invita-
tion du Roi Charles I” d"Angleterre. Il semble avoir abandonné toute activité par la
suite et l'on en ignore toujours ke matif,

Van Stalbempt s'est souvent affirmé comme éclectique dans la composition de ses
paysages. Certains évoquent la maniére de Jan Brueghel |, dit de Velours, Quelques
constantes cependant aident a identifier ses ceuvres : la facture du feuillage notam-
ment, ainsi que la couleur des maisons, jaune clair, et non rose comme chez Jan
Brueghel.

Par ce gu'elle a de diversifié et d'inclassable, la personnalité d’Adriaen van Stalbempt
est des plus attachantes, Il se situe, avec Abraham Govaerts, parmi les meilleurs suj-
veurs de Jan Brueghel de Velours.

Praches par leur conception d'ensemble des paysages miniaturistes de Jean Brueghel
de Velours, ces deux charmants petits cuivres réviélent la main singuliére d*Adriaen
van Stalbempt dans le traitement pittoresque des architectures (notamment dans la
typologie caractéristique du batiment A portique) ainsi que dans le coloris trés soute-
nu du ciel.

Culvres » Comper : 10,2 X 12,4 om ef 10,2 X 12,7 ¢m

PROVERANCE :
Madame Francis Robert Bisshopp, Parham Park, Sussex

Bom of Protestant parents, Adnoen van Stalbempt spent his youth in Middelburng,
where his family had fled after the fall of the City of Antwerp. However, in 1609, he
returned to his ploce of birth and, in the same year, enrolled as a Master af the Guild
of Saint Luke. In 2632, the artist left Antwerp for London, where he was summoned by
the English King Charles I. He consequently seems fo have abandomed all activily, the
mative of which still rermains unclear,

His work was devoted fo landscape, as is testiffed by some twently paintings ranging
ower the years from 1604 fo 1629, Some of them are reminiscent of the style of G. van
Coninxloo, whereas others bring to mind B Bril or Velvet Brueghel. However, several
recurrent featunes assist fowards the identification afhis work - in particwlar, the work-
manship of the foliage and the pale yellow color of his houses, which are mot pink as
i Brueghel's paintings.

Adrigen van Stalbempt is an eclectic, indefinable artist with o most endearing per-
sonality. Together with Abraham Govaerts, we may situate him among the greatest
successors of Velve! Brueghel,

Close fn comception to Vetvet Brueghels miniature landscapes, these two delightful
copper plates reveal the singular painterly manner of Adricen van Stalbempt, viz. in
the picturesque freatment of architectunes (in the characteristic typology of the build-

img with a partica, in particular}. The colours of the sky are also particulardy intense.




Abraham GOVAERTS

1589 - Anvers - 1626
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Mattheus MOLANUS

1500 (7) - 1645 Middelbourg

Peu d'éléments de la biographie de ce peintre rare et précieux, parfois mentionné
comme Schneebrueghel, nous sont connus :

Il meurt & Middelbourg en 1645, ville de la Gilde de laguelbe il est nommé Doyen en
1626. L'influence de Gillis van Coninxdoo et surtout celle de Jan Brueghel de Velours
sont perceplibles dans son ceuvre, qui montre par ailleurs des affinités certaines avec
celles d’un Antoine Mirou ou d’un Pieter Schoubroeck.

Il privilégie dans sa production les paysages de petit format, vees de villzges et autres
scénes rustiques, avec une prédilection particulidre pour les paysages d'hiver, qui lui
valurent le surnom daont il est parfois affublé. Dans la meilleure tradition des épigones
de Brueghel, il adopte en général une gamme chromatique 3 dominante bleue-verte,
et se distingue par 'intégration souvent particuliérement heurewse des personnages
dans ses paysages. || est représenté dans un certain nombee de musées européens
tels la Gemadldegalerie de Dresde, le Rudolfinum de Prague, le Musée National et les
collections Schinborn et Harrach de Vienne

Dans ce pelit paysage aux accents délicats et pré-romantiques, Molanus fait preuve
d'une sensibilité artistigue profondément enracinée dans [a tradition flamande: Ihé-
ritage de Gillis van Coninxloo, d’un Roelandt Savery et de I'Ecole de Frankenthal dans
son ensemble sont encore nettement perceptibles, méme si la compaosition plus aérée
et la gamme chromatique adoucie révelent l'influence du contexte artistique des
Provinces-Unies, dans lequel se déroula la majeure partie de sa carriére,

Panneau = Panel : 18,2 x 23,2 om

PROVENARCE
Collection privée

Littte is krmown of the life of this rare and precious painter, mentioned af times as
Schreebrueghel (Smowbrueghell. We know that he died in 1645, in Middelburg, o
town in which he had been appointed dean of the painters” Guild in 1626, The infiu-
ence of Gillis van Coninxloo and, above all, thet of Velvet Brueghel is perceptible in his
work which shows undenioble similorities and affinities with those of an Antoine
Mirowu or g Pieter Schovbroeck,

Molanus had o marked partiality for small-scale landscapes, villoge views and other
rustic scenes. Winter landscapes appealed particutarly to him, hence the above
mentioned sumame. I keeping with the best tradition of Brueghel's followers,
he generally adopted a chromatic range dominated by blues and greens; yet, his
skilfi! integration of the figures info his landscapes is quite distinctive, He is present
in @ number of European museums, such as the Gemdldegalerie, Dresden, the
Rudolfinum in Prague, the Naotiomal Museum, the Schénbrunn and Harroch
Collections in Wienma.

In this small landscape with delicate, pre-romantic accents, Molanus shows an arfis-
tic sensibility deeply rooted in the Flemish trodition. The inheritance of Gillis van
Coninxloo, Roelandt Sovery and the School of Frankenthal as a whole is still clearly
perceptible, although a mare airy composition and the softer nuances of his palette
reveal the influence of the artistic background of the United Provinces in which the
artist spent the major part of his career.




Jacob VAN ES

1606 - ANVers - 1666

Jacob van Es est né & Anvers vers 1596 et c'est sans doute dans cette ville qu'il passa
toute son existence. On le trouve inscrit dans |a corparation de Saint-Luc en 1616. [ 52
marie I'année suivante et eut sept enfants.

Il se specialise dans la peinture de nature morte en développant trés b3t un ton person-
nel gu'il ne modifiera pratiquement pas et qui lui assura de son vivant un vif succds,

Il excelle touwt particulierement dans la représentation d'éléments relativement
simples qu'il dispose sur le plan inclingé d'une table de maniére 3 les décrire le miswx
passible.

Il privilégie les formes arrondies, soulignant la plasticité et [a densité des formes
d'une grande fermeté, par 'emploi d'une pdte relativement dense, posée par larges
touches, dans de forts contrastes d'ombre et de lumiére,

La wit de son coloris et son analyse scrupuleuse proche de I'objectivité la plus
grande, servent une compaosition élaborée avec beaucoup d'aisance od domine avant
tout la recherche d*équilibre et d'unité d'ensemble dans un souc constant d'une juste
répartition entre les différents volumes, souvent révélés par un fond relativernent
neutre,

| forma deux &léves : Jacob Gillis en 1621 et Jan van Thielen en 1623.

Dans sa simplicité épurée, dans I'éclat de son coloris, ce panneau représente Lne pro
duction typique de I'art de Jan van Es. Une simple corbeille remplie de pommes et de
raising suffit & faire vibrer la lumiére de 'espace pictural : 'harmonie simple de cette
composition n'est pas sans rappeler le célébre modéle du Caravage conservé a la
Pinacothéque Ambroisienne de Milan. Derrigre la transparence objective se cache
bien entendu une symbaolique ch gique : Pommes et raisins se complétent
comme références i la Chute de I'Homme et i [a Rédemption eucharistique, Il n'est
pas jusqu'a la petite noix perdue dans la corbeille qui ne fasse référence a 'exemp-
tion du Christ du péché originel.

Mais toutes ces strates de signification sont occultées par I'art de van Es, qui capte
e regard du spectateur dans le jeu de ses forme épurées sculptées par la lumiére,

.\ [

Panncau = A 348 4B.5 cm
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Jacob van Es was bom in Antwerp in ca. 1596 and he spent all his lifetime there.
He was member of the St Luke corporation from 1616 on, get marmied one yeor later

il

y ife painitngs and developed very early his very persomel siyle,
that he hardly modified and which was a big success duri

He excelled part fy in represent i
an inctined tabie so that he could describe them
He gave great impartance fo round shapes, emphasizing the plastic
ty of strong solidness by using a quite thick paint applied with large strokes in a
strong confrast of lights and shadows,

He had two pupits : Jacob Gillis in 1621 and fon van Thislen in 1623,

hiness this parel is typicol of the produ

apples and grapes sefs the picture space vibvating : the
i i he famous model by Caravaggio
in the custody of the Pinacoteca Ambrosiana, Milan. The objective transparency of the
fruit basket cannol but conceal Christian symbals : apples and grapes complete each
other, the former referrimg to the Fall of Man, the latter to the eucharistic Redemption,
The smuall walnut gone astray in the basket is no less deprived of symbolism and
refers to Christ’s exemption of sin. But all these different emblemalic meanings are
somehow transcended by the arf of Es, whose stylised forms inferplay, as though
ight, enthrals the viewer’s attention.

In stylisation and colour b
Es. A mere basket filled wi
uncomplicated harmory of
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Jan VAN GOYEN

1596 Leyde - La Haye 1656

Il est I'un des plus grands paysagistes du siécle hollandais, Né 3 Leyde, Jan van Goyen
passe une période d’apprentissage chez plusieurs peintres avant d'entreprendre un
voyage en France 3 "ge de 15/15 ans,

De retour en 1617, il passe un an & Haarlem chez Esaias van de Vielde qui fut son seul
el véritable maitre, L'année suivante, il se marie et s"établit & Leyde, avant de se fixer
en 16313 La Haye, ville ol il réside jusqu'a sa mort. L'art de Jan van Goyen montre une
évolution claire en plusieurs étapes. Les années *20 sont encore largement marquées
par les lecons de van de Vielde. A sa maniére, il crée des paysages od régne un senti-
ment plus naturel de I'espace et de Matmosphére, allié  une plus grande fluidité de
|a facture. A la fin des années ‘20 et au début des années "0, van Goyen développe
un style plus personnel caractérisé par une réduction des couleurs locales, choisis-
sant une palette presque monochrome et utilisant le triangle comme base de com-
position. Les seules tonalités de gris et de vert procurent aux paysages une lumié-
re et une atmosphére unies. Des ombres transparentes révélent un fond brun. Les
espaces lumineux sont peints avec des coups de pinceau court et distinctement
séparés pour mieux rendre les effets vibrants de la lumigre, technigue qui préfigure
l'impressionnisme. Pendant les anndes ‘4o, van Goyen reprend les mémes formules
mais avec plus de confiance et une plus grande maitrise. || porte pourtant un no-
vel intérét 3 La topographie et & architecture, Viennent ensuite les années caracté-
risées par la représentation de marines construites sur des diagonales barogues et
mouvementées dans un clairobscur dramatique. Pendant les années *so, il entre
dans sa phase finale, dite classique. Elle est marquée par un retour a la couleur loca-
le, par une solidité, une articulation soignée de la farme et par des cieux majestuews
Il est & I"apogée de son art.

Jan van Goyen a marqué toute une nouvelle génération de paysagistes dont Salomon
et |acob van Ruysdael ainsi qu'Albert Cuyp sont les plus célibres,

Série de quatre paysages :
Patineurs devant un village a "église
Patineurs devant un village au

PEcheurs sur ume plage prés d°

s on a track leavis vitlage
Panneaux circulaires » Circulor ponels : 12 cm @
Lies trois premaers sonl signis of datiés 16a3

g [oaw

PROVEMARCE ©
Collection privie

One of the greatest Dutch painters of the XVilth cenfury fan van Goyen was borm in
Leiden. He received his traiming in several painters' workshops before undertaking,
aged fourteen or fifteen, a towr of France. On his retun to Holland in 1617, he spent
one year in Hoarlem af the studio of Esaias wan de Velde who was to become his sple
ard tree master One year later, he was married in Leiden where he then [ived wuntil
1631. He thereafter settled for good in The Hogue. The art of lan van Goyen evolved in
stages (the so-called * phases "), all clearly delineated. In 1620-30, his manner of
painting still denated the strong Influence of Esaias van de Velde, He nevertheless cre-
ated an idiosyncrafic londscape style dominafed by a sweeping sense of space,
emphasising perspective and lighting variations, suffusing his visfas in @ melanchaly
atmosphere, truer fo nature than his master’s own approach. His brushstrokes
became simultaneously more fluid and looser

By the end of this decade and in the following years, van Goyen developed a more per-
sonal style, reducing his colours to an almast monochromatic palette (i.e. the " tonal
phase 7. His compositional scheme rested upon a triangle. Using grey and green
hues exclusively @ brown background colour showing undemeath the translucent
shadows he thus managed to convey unity of light end afmosphere. Short distinct
brushstrokes were used to render the immensity and brightness of space. He thus
materialised the vibrations of light, developing a technique that foreshadowed the
Impressionist approach to light interpretation. Van Goyen devolted the years 1640-50
to the further development of these formulas, showing increasingly more confidence
and @ greater technical command of his craft. Simultaneously, his art showed a new
fnterest for topography and architecture,

Then followed years of o production dominated by seascapes, the composition of
which rested mainly on the interplay of baroque, animated disgonals, resorting fo
dramatic contrasts of light and shade (chizroscura) to create the general sefting. The
years 1650-1660 correspond to the ultimare, * clossical * phase of the artist, the char-
acteristics of which are the restoration of local colours, the creation of shapes at once
substantiol and carefully arficulated, and majestic sweeping skies. This lost sfage was
the acme of the painter’s career.

Jan van Goyen left his mark upon a whole generation of landscape painters, the most
eminent of which are Solomon and fecob van Ruysdoel, and Albert Cuyp.




Jan VAN GOYEN

1596 Leyde - La Haye 1656

Cette rare série de quatre petits panneaux ciroulaires, signés et datés de 1523, appar-
tiennent 4 la premiére période Leydenoise de "artiste, avant son départ pour La Haye.
Linfluence de son maitre, Esaias van de Velde, est encore trés sensible et 'an peut
sentir 3 quel point le développement autonome de la peinture de paysage hollan
daise du XVII siécle s'enracine dans un solide terreau flamand. Lhorizon relative-
ment haut, le systéme des coulisses arbordes échebonnant les différents plans de pro
fondeur participent encore d'une conception maniériste du paysage. Mais au-dela de
cel enracinement dans la tradition, on pressent déja les chemins nouveaux vers
lesquels va s"orienter I'art de van Goyen par [a réduction des couleurs locales et
I"utilisation récurrente du trianzle comme module de composition. Signalons éga-
lement, a titre anecdotique, I'utilisation du motif de la tombe de Scipion en guise
d"édicule bordant la plage dans le petit tondo ctier, comme dans le paysage de
Jan Brueghel le Jeune (n® &1).

1523, belong to the first Leiden perfoad of the artish, §.e. were painfed pr his depar-
ture for The Hague. The infiwence of his master Esaias van de Velde is still discemible
and one may therefrom gather the degree fo which the evolution of XVilth century
Dutch landscape painting per se was roofed in the dense, solid Flemish ground. The
relotively high horizan line, the aerial perspective rendered by means of a succession
of lateral tiers of trees still participate of @ mannerist landscape conceplion. Although
deeply indebted to trodition, these pictures foreshadow the new directions wan
Goyen's art is about o fake in terms of colourschemes (Tocal colours will soon be
reduced) and morphalogy (recurming triangles will become his composition modwles).
Interestingly. the painter has wsed the triangular motif of Scipio’s tamb, also to be
seen in the lamdscape by jan Brueghel the Younger (n®41 of the present catalogue).
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Jan BRUEGHEL le Jeune

1601 - Anvers - 1678

|an Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours, s'initie 2 la peinture dans
[atelier paternel. En 1622, son pére 'envoie en ttalie auprés du Cardinal Federico
Bomomen, archevéque de Milan. La mort inopinée de son pére en 1625 met fin a son
voyage. A Anvers, il s'inscrit aussitdt comme membre de [a Gilde de Saint-Luc et de la
chambre de rhétorique attenante * De Violiere ", dont il est promu Doyen dés 1630, Il
reprend la gestion de I'atelier familial et consigne ses activités dans un journal quil
rédigera de 1625 3 1651.

Proche des sujets de son pére, il en renouvelle pourtant la conception, substituant au
maniérisme qui prévalait jusqu®alors, un art plus réaliste, plus simple et allégre. Son
ceuvre retient aujourd'hui Iattention des connaisseurs : son habileté est telle gue sa
production est parfois confondue avec celle de son pére.

Une palette douce, une facture lisse et brillante placent Jan Brueghel le Jeune, au tra-
vers de ses recherches personnelles, parmi les précurseurs de la peinture moderne.

Ce charmant paysage citier est typique des scénes portuaires de fantaisie élaborés
par Jean | et jean || Brueghed, qui, tout en recherchant le naturalisme par les effets de
facture et le rendu des détails, n'en restent pas mains trés liés 3 I'idée d'une com:-
position savamment pensée en atelier. Ce paysage reprend le célébre motif de la
tombe de Scipion, utilisé pour la premigre fois chez Jean I'Ancien. La morphologie de
ce mausolée antique, & lallure de tour médiévale, & la fois pittoresque et riche en
connotations historiques, constituait un @lément de cldture idéal 3 placer en marge
des compositions ou & utiliser comme butoir/repoussoir au plan moyen. On le
retrouve dans quelgue trois dessins et quatre tableaux de Jean I'Ancien. |ean le Jeune
['utilisera dans deux scénes portuaires se trouvant actuellement  la Gemaldegalerie
de Dresde (A819 et A 243 de inventaire de 1722)

ysage colier ave

6 X 66,2 Cm

PROVEMANCE :
Callection privés

Jan Brueghe! the Younger, who was the eldest son of Velvet Brueghel, was introduced
to painting in his father’s studio. In 1622, his fother dispatched him fo Maly to stay with
the Cardingl Federico Borromeo, Archbishop of Milan.

His father's untimely death in 2625 put an end to his travels. In Antwerp, he immedi-
ately enrolled af the Guild of Saint Luke and the adjoining * De Violiere ™ Chamber of
Rhetoric, of which he became the Dean in 1630

He undertook the management of the family studio, and wrote down his occupations
in & dary that he kept between 1625 and 1651,

Althowgh he remained close fo his fathers subjects, he did however renew their
design, replacing the prevalent Manmerist style, with a more realist, simple, cheerful
expression of art. Today, his work is much admired by connoissewrs and his skil is so
great that his work s offen confused with his father’s. A soft range of colors, a smooth,
brilltient workmanship accounts for jan Brueghel the Younger being considered as a
precursor of modem art through his own personal research.

This delightful coastline landscape is poradigmatic of the fancy harbour scenes
devised by Jan Brueghel | and Il. These are generally characterised by a duality of pur-
pose, naturalistic on the ane hand (realishic defall rendering and brushstroke affects),
intellectual on the other (the careful composition is the fruit of a mature studio elabo-
ration). In this landscape the artist has also resorfed fo the famous mobif of Scipio’s
tomb, which appeared for the [first time in the work of Brueghel the Elder. The shape
of this ancient mausoleum which looks ike o medieval tower, both picturesque and
rich in historicol connatations, was an architectonic element that cowld either ideally
help circumscribe a composition or promode a middle ground, Scipio’s tomb is present
in three drawings and four paintimgs by fan Brueghel the Elder fon Brueghel the
Youmger made use of it in two seascapes (harbour scenes) curmently in the custody of
the Dresden Gemdldegalerie (A 819 and A 243 of the 1722 inventory).




Jan BRUEGHEL le Jeune

1601 - Amvers - 1678

Cet ensemble ambitieux d"allégories des Quatre Eléments s'inspire de la série du
meéme théme de Jan Brueghel I'Ancien, actuellement conservés dans la collection des
princes Doria Pamphilj @ Rome, Cet ensemble, datable de 1608, représente le premier
cycle complet du genre, ol tableau par tableau, et de fagon certes complémentaire
mais indépendante, chaque Elément est figuré de fagon allégorique dans un paysage
jonché de ses attributs traditionnels: ka Terre entourée de ses fruits et d'animaux bien
évidemment terrestres, I'Air de volatiles, 'Eau de coquillages et poissons, et le Feu,
traditionnellement mis en scéne dans la forge de Vulcain, d'armes et autres produits
de l'industrie métallurgique.

Lne autre formule popularisée par les Brueghel rassemble, non sans surcharge, les
références aux quatre éléments dans l'espace pictural d'une seule composition. Ce
qui ke cas notamment dans le compositions de Brueghel de Velours conservées au
Kunsthistorisches Museum de Vienne et au Prado de Madrid.

Jan adapte le célébre modéle paternel, qui connut une large diffusion dans ['euvre
des épigones de Jan Brueghel de Velours et fut réélaboré par des peintres tels [an van
Kessel, Adriaen van Stalbempt, en y introduisant 5a sensibilité particuliére de pay-
sagiste, visible en particulier dans le traitement des feuillages et la distribution de
la lumiére. La qualité du rendu minutieux de chague détail, coquillage, fruit ou
plumage, font de chacun de ces cuivres une anthologie de petites natures maortes
juxtaposées, et permet d'apprécier la maitrise subtile atteinte par Jan Brueghel le
Jeune dans ses opera magmna,

Il est probable qgue Jan se soit prévalu dans le cas présent de la collaboration de Jan
van Balen pour la réalisation des figures allégoriques.

Cuivres = Coppers : 42,5 % 58 cm

PROVERANCE @
Collectian privée

This spectacwlar allegorical suite of The Four Elements was inspired by the similar
series by fan Brueghe! the Elder, currently in the custody of the Doria Pamphili coltec-
tion in Rome. The present four paintings may be dated 1608 ; complementing each
other in the most autonomous way, they constitute the first full cycle of their kind.
Each painting featunes a landscape of its own, strewn with the traditional attributes of
the allegorised Element. The Earth is sumounded with [ruits and animals of the most
terrestrial mafure. The Air is encircled with flying species of all sorfs, The Water with
shells and fish, while The Fire, traditionally located in the smith's hearth of Vilcan, is
strewnt with weapons and ather forgings.

Another alegorical scheme disseminated by fan Brueghel | and his son gathers in
somewhaf overcrowded single compositions the kaleidoscopic references to the Four
Elements. To the latter belong various paintings by Velve! Brueghel in the custody of
the Kunsthistorisches Museum, Vienma and the Prodo Museum, Madrid,

The famaus profotype of our painfing was extensively borrowed by Velvet Brueghel's
followers. Painters such as fan van Kessel or Adrioen van Stalbempt re-eloborated the
subject. fon Brueghel Il for his part, adapted the model to s own idiosyncratic land-
scape painter’s sensibility, which we recognise in his foliage treatment and the way he
distributes lights. The result of this accunate rendering of each detail whether shell,
fruit or feather is that each of these copper plates is per se a thematic anthelogy of
minfafure-like still lifes. Together, they brilliantly demonstrate the subtle mastery of
Jlan Brueghel's opera magna.

{ban van Balen has presumably colloborated with the execution of the allegorical
figures).
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David TENIERS

1610 - Anvers - 1600

David Teniers compte avec Adriaen Brouwer parmi les plus grands peintres lamands
de genre du XVII° siécle, Ses scénes villageoises servirent de modéle aux tapisseries
des XVII* et XVIII sidcles, Doyen de la Gilde de Saint-Luc d'Anvers en 1645, il s'instal-
le & Bruxelles en 1651 ol I"archiduc Léopold Guillaume be nomme peintre de [a Cour et
administrateur de sa collection,

Ses premidres scénes de genre accusent Ninfluence d'Adrizen Brouwer et il peint 3 ses
débuts des paysages & la maniére de Jan Brueghel et de Paul Bril. I| acquiert par la
suite un style personnel qui allie les tons clairs & des coloris chauds., Ses thémes se
diversifient et il réalise outre des scénes rustigues, des tableaux ol apparaissent des
magiciens, sorciéres, médecins et alchimistes, Les personnages font parfois place &
des singes ou & des chats costumaés.

Teniers s'inspire en outre de sujets religiews, mythologiques et littéraires : il peint des
allégories et des événements contemparains ainsi que des portraits,

En ce qui concerne les scénes de genre, Teniers a considérablement élargi le réper-
toire de Brouwer, multipliant les kermesses et autres réjouissances populaires, Et
c'est dans des tableaux comme La Féte paysanne du Prado a Madrid, Le Buveur affa-
blé du Louvre, ou La Tabagie au Musée du Petit Palais, que s'exalte 'art de ce grand
peintre.

Les petits portraits en buste de paysans fumant ou buvant procédent dune typalo-
gie a relier aux allégories des cing sens ; il s"agirait dans le cas présent d'une allé-
gorie du godt, combinée avec celle de I"odorat. Sans &tre de véritables portraits, ils
permettent au peintre, avec le réalisme marqué qui les caractérise, d'exprimer avec
le plus de concision ce gui fait 'essence de sa personnalité artistique : un art en prise
avec linstantané, s'appuyant sur une touche fluide et enlevée.

Panneau = Parel : 16,7 % 11,8 cm
Manogrammé

PROVEMARCE :
Collection L. Favart, Paris, 1850
Collection privie

Dt Teniers is, with Adrigen Brouwes, one the greatest llemish genre painters of the
XViith century. His village scenes were used as models for the XViith and XVilith cen-
fury tapestries, As the dean of the 5t Luke’s Guild in Antwerp, he settled in Brussels
in 1651 where Archduke Leopold Willlam momed him painter of the Cowrt and
Administrator of his collection.

His first genre scenes show the influence of Adrigen Browwer and, at the start of his
career, he painted landscapes in the shyle of lan Brueghe! and of Paul Bril. He later
acquired o personal sfyle mixing light shades and wamm colours. His themes vared
and he painted rustic scenes, paintings with magicians, witches, physicians and
alchemists. These figures are sometimes replaced by monkeys or traimed cafs.

David Teniers also sought inspiration from refigious, mythological or literary
subjects : he painted allegories and confemporary events as well as portraits.

As regards genre scenes, he considerahly enlarged Brouwer's repertory, with many
village fairs and other popular festivals, It is in pictures such as The Peasant Feast, in
the Prado of Madrid, The Dvinker Sitfing at a Table, in the Louvre, The Smoker in the
Musée du Petit Palais, that the artist’s skill stands out.

The small bust-length portraits of smoking or drinking peasants portoke of a
typology closely connected with the five senses allegories, In this respect, the pre-
sent painting is an allegory of Taste. These paintings are not authentic portraits,
yel the solid realism which characterises them enables their author to express the
quintessence of his art with the utmaost concision thanks to his brushstrokes ot
once bold, spontaneous and fluid.




David TENIERS

1610 Anvers - Bruxelles 1690

Les scénes de taverne font partie, avec les scénes de danses villageoises, de 'un
des sujets les plus populaires du peintre. La limite entre satire et empathie est
spuvent difficile 3 tracer dans ces représentations od, sur arriére-fond moralisateur,
les classes paysannes s'adonnent, souvent avec excds, aux plaisirs des sens.
En digne rejeton de la famille Brueghel, c'est 'empathie qui semble néanmains
I'emporter chez Teniers, davantage par exemple que dans I';euvre d'un Adrizen
Brouwer, Il suffit d"ailleurs dans le cas présent de regarder le personnage central,
véritable morceau d'anthologie de U'art de portraitiste-miniaturiste de Teniers.

La virtuosité époustouflante du rendu pictural ne fait que souligner la dignité du
vieillard déguenillé. Lne note cocasse, récurrente dans I'ceuvre du peintre, est appor
tée par la femme penchée a la fendtre qui semble le surveiller,

PROVENAKCE
Collection privée, Allemagne

The tavem scenes belong together with the
Teniers's most popular subjects, It is often diff to precisely delineate the bar-
derling between safire and empathy in these represenfations where, against a

lising background, the peasant folk yield often exceedingly to the appeal of
their senses. A worthy heir of the Brueghel dynasty, Teniers inclines fo exprass
empathy for the peasant world, much more 50 forinstance than an Adrigen Brouwer
does. More convincing of all is the central character;, a specimen of anthalogy of
Teniers's small-scale portr e. The dumbfounding virfuosity of the pai
rendering o lerly marn in rags. A cormical recun
string on which the painter harps w it is the motif of the woman leaming out
of the window in order apparently to watch the man.

ige dancing scenes, to one of
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David TENIERS

1610 Anvers - Bruxelles 16g0

Sans doute moins connues que ses scénes de réjouissances paysannes, les scénes de
corps de garde, plus rares, permettent a I"artiste de déployer son talent de peintre
minut d'objets inanimes : en l'occurrence des armes, objets dont la texture métal-
ligue se préte particuliérement bien au style pictural du peintre, dont les composi-
tions sont toujours scandées par des accents de lumiére d'une justesse saisissante.
Dans cette toile, datable d'environ 1640, sans doute 'une des représentations les
plus abouties du genre, le peintre déplole, avec un égal bonheur, son talent de por
traitiste et de peintre de La réalité,

Deux dessins, I'un conserve au Kupferstichkabinett de Kassel, 'autre au Graphisches
Kabinett de Hambourg, ant servi d"études préparatoires a cette composition. Le des-
sin de Kassel a été réutilisé avec précision pour bes figures de I"avant-plan, tandis que
celui de Munich a servi d'inspiration pour les figures des paysans réunis autour de

dirng

Toile 1 61,5 x 76,8 cm

Signie

Circa 1hy40

PROVEMANCE :

Collection des Comites de Warwick, Chilteau d
Collechion priede
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M. Klinge, David Temiers De fonge, Schilderjien - Tekeningen, Anwvers, Musée Royal des Beaux-

Arts, 11 mai - 17 septembire 1951

@ raisonnd de Painene de D, Teniers, D

Tenners der ¢ krtische

Probably less krown ard rarer than his peasant revelry scenes, Temiers's paintings of
guard-rooms enable the artist to disclose his craftsmanship of o tolented accurate shill
¢ i weapons, artefocts or ebjects with @ metallic sheen for which he
lection amd whose compositions are always rhythmed by judi
is probably one of the most accompli
men of that g e painter reveals with the same success, his falents of por-
painter and of painter of the real world.

Two drawings, one in the collections of the Kupferstichkabinett, Kassel, the other one
in the custody of the Gruphisches Kabinett, Homburg, have been wsed as sta
[ for this composition. The Kassel drowing was directly used for the figures of the
foreground, whereas the Munich drowing served as source of insoi 1 for the
figu nered arawund the hearth,
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Adriaen VERDOEL

Flessingue 1620 - aprés 1700

=

Peintre se situant dans le sillage de 'école de Rembrandt (Houbraken mentionne ur
du maitre entre 1640 et 1642), Adr

entissaie direct

@
ddelbourg.
lem, il fut vraisemblablement I'éléve de Dirck
duction picturale se compose presgue essentiellement de sujets bibliques (cf. la
Reine de vant Salomon du Musée de Schwerin, Joseph et ses fréres du Musée
Moscou). Bon coloriste, il se distingue par des bruns e es d'un Eclat
5i que par des tons medians d'u ine doré. Souvent, 'arriére-
{ wec le dessin ag fe ses person-

Bneve

slan ¥ naire, it pg gl‘:l' !-!;EE:&-‘H'I"I'l' quelgues scénes de
Fenre ainsi que des natures mortes du genre vanitas.

e 500 nom S retrouve '..’t-‘l'i..l-‘r'"'ié'": dans lesin
v shicles, ombre des ceuvres qu'on lui attrib
: a5587 limité : au fil des re wveries récente
jet d'une ré-év: ion tant qualitati

IVEC Sd [

ires anciens des XV et
| v a quelques années
uvre fait actuellement M'ob-
tative, redessinant ainsi le profi

¢ iconographique, I'ceuvre de Verdoel. Daté de 17¢
de reculer la date de mart de Vierd dont o fait la trace aprés san
chives de la Gilde de Middelbourg en 165
onsidéré comme 'un des derniers tableaux du maitre

Du point de vue iconographigue, il correspond & ce genre postuaire affectionné et
popularise par | eenix et Johannes Lingelbach dés la moitié du XVIIF sigc
Signé par Verdoe, cette composition rompt avec image d'un peintre trop [mitative-
ment restreint a la production de scénes bibligues dans le golt de Rembrandt.

peErme
tion dans les

semblablement

sen Verdoel was bom ir
randl (Howbraken me

ing in 1620. He is considered as a |

N
his Brothers, Moscow Museum).
I browns and reds, and softer

Xt cent

til several pear

ury I (=
rather scarce.
Verdoe!'s

Although his name

ky m e o
£ MLITTCNET Of

ing reassessed from o quol
file is conseguently evolving, di

ke, His pr

Fedanpad -
tarenied panmier

ished work cateqory; if enables
hy the wark of this master,

to the seascapes with harbour, o

1es Lingelbach who made it popu




Osias BEERT le Jeune

1622 - Anvers - vers 1678
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Jan VAN KESSEL

1626 - AnVers - 1679

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel le Jeune et de
David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé par son grand-pére el son oncle
que par son apprentissage auprés de Simon de Vos.

Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseaux, de batraciens e dlinsectes,
qu'il introduisait notamment dans des tableaux représentant les quatre éléments, les
quatre parties du monde (Musée de Cambridge, de Madrid, de Frague, de
Strasbourg), des allégories, des fables ainsi que dans des piéces de cabinet de trés
petits formats. Jan van Kessel est awssi un des plus brillants peintres de fleurs du
sigcle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes sont finement détaillées et
disposées en bouguets aérés. Cette finesse du détail se retrouve dans ses natures
martes de fruits et dans la représentation d'objets qu'il v introduit : plats, corbeilles,
vases, Le charme de ses compositions, et leur exécution fine et précise ainsi que les
tonalités vives et soutenues de ses coloris font de Jan van Kessel un des peintres fla-
mands les plus attachants et des plus appréciés.

Qutre son abondante production de corbeilles de fruits, guidandes de feurs et de
banketfes, Jan van Kessel s'est fait une spécialité de la représentation sur des sup-
ports variés (velin, panneau, cuivre) de petits tableauting figurant, 3 la maniére de
planches d’étude, des insectes, papillons et autres curiosités entomologigues.
Chague forme v est représentée isolément e se détache nettement sur un champ de
teinte claire. Fignolés a la pointe du pinceau, suivant une technique extrémement soi-
gnée, ces petites dtudes aux coboris délicats et lumineux relévent presque de la minia-
ture. L'utilisation d'un support de cuivre, comme dans be cas présent, permet par son
effet de réflexion métallique, de renforcer le caractére précieux de ces tableautins.
Avidement collectionnés par les contemporains, ils restent a ce jour I'une des pro-
ductions les plus recherchies de van Kessel : "artiste devait lui-méme les considérer
avec un orgeeil particulier, au regard de sa décision de les inclure en abime, au méme
titre que ses bouquets de fleurs et d*autres natures mortes plus ambitieuses, dans un
de ses opera magna : 'Allégorie de I'Europe (n® 6o de ce catalogue).

Etudes de papillons, libellules et autres insectes
Study of butterflies, dragonflies and other insects
Cuivres = Coppers : 9,4 ¥ 23,2 cm

PrROVEMARCE :

Sydney van der Bergh

Galery Koelsed, 1963

Callection privée

Exeosimion :
Laren, Musée Singer, Five Centunies of Painting, w5, n 55

A grandson of jan Brueghel the Elder by his mother, and mephew of flan Brueghel the
Younger and of David Teniers, Jan van Kessel was more influenced by his grandfather
and uncle than by his apprenticeship with Simon de Vos, His name appeared in 1645
on the registers of the 5t Luke Guild.

He specialized in painfing amimals, birds, frogs and insects, which he pictured in par-
ticerbar i paintings of * The Four Elements ", * The Four Parts of the World " (i muse-
ums in Cambridge, Madid, Prague and Strasbourgl, of allegories, of fables as well as
in pictures for cabinets of very small sizes. Jan van Kessel is also ame of the most
famous painters of flowers of that centun:

His roses, offen colored pink, or his fulips are finely detailed and shown in open
burnches. This detailed fineness is also found in his stll ifes of fruit, and in the obfects
he introduces such as plates, baskels or vases. The charm of his compaositions and
their fine, precise execution, as well as the strong colors of palette, make jan van
Kessel ome of the most engaging and appreciated Flemish artists.

Beside the vast production of fruit boskets, flower gardands and banketie, fan van
Kessel also specialised in the genre of small paintings, featuring, in the manner of
“study plates, " insects, butterfiies and similar entomological curiosities, executed on
the most variegated supports (parchment, wooden panels, copper plates). In these
smuall pictures, each form is represented in isolation and stands out clearly against a
light colowred fleld. The careful stipple execution and delicate bright colours evoke
miniature work, The use of @ copper support (Such is the case here) adds a melallic
sheen enhancing the preciowsness of these small pictures. [n their time, they were
greatly in demand and keenly sought after by the artist's contemponaries. Today, they
siill are among the most sought after works by the artist, Van Kessel himself must
have been extremety fond of them, as we may infer from his fncluding them as paint-
ed entifies ("picture within the picture °} in one of his opera magna : “The Allegory of
Europe” (n. 60 in the present catalogue). The artist also bomrowed from his own fRower
bowquets and ather more ambifious still lifes.




Jan VAN KESSEL

1626 - Anvers - 1679

Ce fut peut-&tre I"'une des veines compositionnelles préférées de van Kessel, qui intro-
duit souvent des animaux vivants dans ses natures mortes afin d'accentuer [a vitalité
de la figuration naturaliste et d'introduire un &lément de tension dramatique dans la
compasition. Il reprend I'idée & Frans Snyders qui avait mis au point la formule dans
les anniées 16a0-1620. L'espidglerie ef la malice des animaux — perroguets, singes ou
autres cochons d'Inde — rythment et égaient des compaositions quiils mettent sou-
vent daillewrs en danger e =, Un attrait supplémentaire est apporté dans
cette paire par la présence, plus rare, de chiens, animaux domestiques s'opposant
tout naturellement aux singes, contrefagans * malines ™ par excellence de "hamme,
Tout en conservant le format qui lui est cher pour ces natures mortes de fruits et de
fleurs souvent animeées de singes et d’oiseawy, Jan van Kessel réalise ici un sujet amu-
sant et plein de charme en utilisant la présence complice de chiens.

Cuivres = Coppers ; 24,2 X 32 cm

PROVEMANCE =
Collection privée

he compositional veins preferred by van Kessel, who often
fes in order to heighten the vitality of the natu-
o to introduce an element of dromatic tension in the composition.
this respect, he is taking up the idea from Frans Snyders, who had perfected this for-
o in the years 1610-16205 The playfulmess and matice of the amimals - pamots,
nd guinea-pigs — add rhythm and lghiness to the compositions, which
they often put in * physical " danger. Amother attraction i pair is provided by the
presence, move rarely seen, of dogs, which as pets are the natural counterpoint fo the
monkeys, the quintessential ® crafty ™ counterfeits of man.
Whilst preserving a fon e frequently used | e [Towers
animated by monkeys and birds, lan van Kessel here creates an amusing and
charming subject by using the presence and complicity of dogs.




Jan VAN KESSEL

1626 - ATWers - 1679

['un tableau a I'autre, sans jamais se répéter, van Kessel ne cesse d'affiner son gra-
phisme, de diversifier sa palette ou de réélaborer 'arrangement de ses maotifs. Une
nouvelle fois, van Kessel s'attague a la représentation d’un de ses sujets favaris : la
nature morte de fruits égayée d"animaux, Comme pour le bot précédent de ce cata-
logue, les animaux, dans ce cas deux perroquets qui semblent s'invectiver, sont 13
pour animer la composition et y introduire un 8lément de tension 3 |a fois dramatigue
et satirigue.

Cuivre = Copper : 16,7 X 21,6 cm

PROVEMARCE :
Callection privés
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Jan VAN KESSEL

1626 - Anvers - 1679

La production de bouquets de fleurs occupe une part relativement circonscrite dans
l. Dans "équilibre épuré de leur compaosition, simple et sou
25 Dougquets contraster a production plus baroque des
autres peintres de fleurs anversois conter et avec le foisonnement de ses
peilles de fruits et des animaux. Le fond trés
a finesse de son pinceau et le raffinement de sa

vent syme

L utilise fail ress
gamme chromatigue.

Cuivre = Copper = 34 & 26,5 cm

PROVIMANCE
Collection peivée




Jan VAN KESSEL
& Erasmus QUELLINUS

1626 - Anvers - 1679 — 1607 - Anvers - 1678

Erasmus Quellinus, Peintre d histoire, portraitiste et graveur, frére du sculpteur Anus
et du graveur Hubert Quellinus, Erasmus Quellinus se tourna d'abond vers |a philosg-
phie puis s'orienta vers la peinture. Formié par son pére, il devint maitre de Saint-Luc
en 1693-1634. Sous I'égide de Rubens, il participa, comme beaucoup de ses
confréres, 3 la décoration des rues d'Anvers pour UEntrée solennelle de Ferdinand
d'Autriche, le 17 avril 1635, puis i celle de la Torre de la Parada en 1636-1638.

Aprds la mort de Rubens, en 1640, Quellinus lui succéda comme peintre officiel de la
ville d"Anvers, pour laguelle il entreprit de nombreus travaux décoratifs (164 7-1665)
cormme dessinateur attitné de |a célébre imprimerie des Pantin-Moretus. De 1633 &
1673, il instruisit une quinzaine d'apprentis dont le meilleur fut son fils, Jan-Erasmus,
né en 1634. Se conformant & lusage, Quellinus préta aussi son concours & différents
peintres, en particulier, au paysagiste . de Witte et a des peintres de nature maorte,
tels |. Fyt, P. Boel, |-Ph. van Thielen, G. van Son et |, van Kessel,

Proche d'une allégorie de 1664-1666, dans un cycle des Quatre Continents conservé &
[*Alte Pinakotek de Munich, la composition de van Kessel se référe i la conception, en
vogue depuis un sibcle, de I"Europe souveraing du monde. La mise en page de ce cabi-
net d'amateur virtwel est cependant sensiblement modifide. A travers les moindres
détails, I'artiste atteste de la prééminence, en Europe, de ['église catholique (figures
ecclésiastigues, Pape, Chateau Saint-Ange, statues de Pierre ef de Paul, Bible,..), de
['&tat séculier (portraits des souverains ou empencur..) de I'armée (nature morte
d'objets militaires...) du commerce, de la paix et de I'état des arts et de la sciences
(tableaux, sculptures, objets naturels ou scientifiques...). U'approche encyclopédique
el synthétique de cette représentation de 'Europe triomphante dérive des cabinets
de curiosité ol tout est & déchiffrer.

ie de I"Europe
ory of Europe

Cutere » Copper: 9.5 © 68,6 cm
Signé et dabé 1670

PROVENANCE ;
Richard Green, Londres
Collection privée

ExPOSITIONS =

Worcester, Massachusetts, Worcester At Museum, The Collector’s Cabimer; Flemish Paintings
frovm New England Privete Collection, novembee 1983 - jarvier 1084, p. B2-8, cat. n® 24, illustré
Warcester, Worcester Art Musaum, 1685-1596, Raleigh, North Carolina Museum of Art, The Age
of the Marvelous, janvier - mars 1962, p. 233-234, cat. n® 13, illustré

Smith College Museum of Art, Northamipton, Massachusetts, Fogg Art Museum, An Offbeat
Collection of Dutch end Flemish Painfings, 1993, p. 19-20 et 24, 3t n® 11, ilusteé p, 15

A

Erasmus Quellinus. A history and portrait painter, as well as an engraver;, Quellinus
was fraimed by his father and became a Master in 1633-34. Under the aegis of Rubens
and like most of his colleagues, he ook part fn the decoration of the streets of
Antwerp for the solemn Entry of Ferdinand of Austria on Apal 17, 1635, and then the
Torre de lo Parada (1636-1638), Affer Rubens' death in 1640, Quellinus succeeded him
as the official painter of the City of Antwerp for which he undertook numerous deco-
rafive works (1647-1665), and as the chosen graphic artist of the celebroted printers
Plantin-Maretus. From 1633 to 1673, he taught some fifteen apprentices, the best of
whom was his sow, jan-Erasmus, who was bom in 1634, AS was the custom, Quelinus,
lent his assisfance to variows painters, in particular, the landscape painter, Gaspand de
Witte and still life painters, such as [. Fyt, B Boel, L.-Ph, van Thieten, G. van Son and [
van Kessel,

Similar to an allegory painted in 1664-1666, in a cycle of the four parts of the world
conserved in the Munich Alte Pinakotek, van Kessels composition refers to the fash-
fonable, century-long conception of Europe being the soverelgn of the world. The rep-
resentation of this virtual amatewrs cabinet has however been considerably altered
through the smallest detail, the artist points out the European pre-eminence of the
Cathalic church (ecclesiastical fgures, the Pope, the Castel Saint’Angels, statues of
Saint Peter and Saint Poul...), the secular State (portrails of sovereigns or Emperor..),
the army (stil-life of military equipment], trode, peace and the state of the arts and
sciences (paintimgs, sculptures, natural or scientific objects...). The encyclopedic and
synthetic approach to this representation of tiumphant Europe denives from cabinets
of curiosity, in which everything is to be deciphered.




Cornelis DE HEEM

1631 Leyde - Anvers 1605
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Abraham MIGNON

1640 Francfort sur le Main - Utrecht 1679
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Abraham MIGNON

1640 Francfort sur le Main - Utrecht 1679
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&braham MIGNON

Franchort sur le Main - Utrecht 1679

Panneau = Panel : 511 % 40 cm
Signé
circa 1675

PROYENANCE ;

llection priviée

Chef-d'ceuvre du bouquet baroque, cette compaosition de Mignon permet de saisir
I"évolution parcourue dans le développement du genre : le point de vue adopté est
a5, et les '*r1 es, au lieu d'étre sagement disposées, s'enchevétrent de facon
Qrganique, t ainsi prévalair le naturalisme sur "esprit de lisibilite qui présidait
aux bouquets de fleurs du déb XVl siécle. L'esprit barogue de ce bougquet
s'exprime également par l'utilisation du clair-obscur sculptant les formes. Cela dit,
Mignon Egie une mise en plage classigue du fleurs dans une niche,
chére aux pionniers du genre. L'art de Migno catesse des coloris et la
: [a lecon de son maitre,
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Theobald MICHAU

1676 Tournai - Anvers 1765

Aprés avair recu sa formation, vers 1686, dans l'atelier bruxellois de Luca
Achstschellinck, paysagiste et spécialiste de cartons de tapisseries, Théobald
Michau s'illustra dans ses paysages rustiques comme ['un des meilleurs disciples
de Jan Brueghel de Velours, tout en annoncant la vision nouvelle du paysage
atmosphérigue.

Franc-maitre de la Corporation des peintres de Bruxelles en 1699, il se fixe ensuite a
Anvers ol il est nommeé maitre de la Gilde en 1711. Son art s'inscrit dans la tradition
des maitres du XVII siécle : on y percoit dans |2 vivacité de [a touche Pinfluence de
David Teniers, la maniére des paysagistes tels Pieter Gysels et celle de la dynastie des
Brueghel dont il perpétue le genre jusqu’au début du XVIIF sigcle.

Son ceuvre compte des compositions originales qui valent tant par la maitrise de son
pinceau que par la qualité de son coloris aux tonalités claires qui se fondent en
nuances délicates, & son tour, il aura de nombreux disciples tels Balthasar et Karel
Beschey.

Chantre de la vie rurale, Michau prolonge jusqu'au XVIII" siécle la formule en honneur
depuis |. Brueghel de Velours, réinterprétée par P Gijsals ou |. Brueghel le Jeune. Il
décrit sans emphase les activités paysannes familiéres et ses personnages, quelque
peu trapus, esquissés d'une touche vivace, dénotent l'influence de D. Teniers. Sont
caractéristigues de son style, la fraicheur et la délicatesse d'un coloris adouc conju-
guées avec les teintes soutenues des massifs de fevillages verdoyants et l'impression
vaporewse de ses lointains.

vYillage Si wilin peasani
Panneau » Panel; g5 x 8 om
Signé

PROVENANCE
Vienbe anonyme « Thi Property of the Genteman =, Londres, Christie's, 21 avril 1983, lat 3
Collection privée

After trainimg in the studio of Lue Achstschellinck, o landscape painter and specialist
in tapestry cartoons, Théobald Michau is renowned for becoming one of the finest dis-
cinles of Velvet Brueghel and introduces the new vision of the atmospheric landscape.
Master of the Corporation of the Brussels painters in 1699, he then went to Antwerp
where he was appointed Master of the Antwerp Guild in 1712, His art belongs to the
tradition of the XVl century Masters and we may distinguish the influence of David
Tenters, Pieter Gijsels and the Brueghe! fomily, whose siyle he continued to imifale
urttil the beginning of the XVl century. He is renowned for his onginal compositions
which stand out both by his brush-work and quality of his colors with lghts tones
melting info delicale shades. In his tum, he would have numerous disciples, such as
Bolthazar and Charles Beschey

Michau, who sang the praises of country life, continwes the favorite formula started by
Vielvet Brueguel, then re-interpreted by P. Gijsels and |, Brueghel the Younger, throwgh
to the XV cenfury. He modestly depicts peasant families, and his characters, some-
what squat and skefched with a vigorous fouch, show the influence of D. Teniers. The
freshmess and delicateness of a soft range of colors combine well with the stromg tints
of the green foliage covering the rocks, together with the vaporous impression of his
backgrownds, are the hall-marks of his sfyte.




Theobald MICHAU

1676 Tournai - Anvers 1765 Scéne postorale
Pastoral scene
Panneau = Panel : 23,8 x 34,8 cm

PROVEMANCE :
Collection privie

A I'encontre du panneau précédent obéissant encore & la tradition des paysages
brueghéliens, ce petit panneau s'attache déja a représenter de fagon isolée un
couple de bergers dans un esprit annongant les pastorales chéres au XVIII sigcle,

Differing fram the preceding panel, yet still in keeping with the Brueghelian tradition,
this small-scole panel aims already at representing, in isolation, @ couple of shep-
herds, in a spirit foreshadowing the Arcadian scenes which the XVIlith century so par-
licwlarly cherished.




Franz DE PAULA FERG

1689 Vienne - Londres 1740

Peintre et graveur, Franz de Paula Ferg nait a Vienne en 1689, Il regoit sa premiére for-
mation de peintre aupsés de son pére Pancrazius Ferg, et se perfectionne ensuite dans
les ateliers des peintres . Orient et johan Graff. Il acquiert trés vite une réputation de
paysagiste et de peintre de genre e 3 la cour de Dresde od il réside pendant
plusieurs années. Des invitations ultérieures I'amenent successivement a Brunswick
et & Londres en 1718, C'est dans la capitale anglaise qu'il finit par s'établir et termine
ie en jouissant d'une réputation considérable. Son euwe variée et abondante
révéle Iinfluence des écoles hollandaise et lamande : des échos de Poelenburgh ou
de Wouverman sont sensibles dans la conception de ses paysages tandis que ses
scénes de genre portent la marque évidente de linfluence des van Ostade et de
Teniers,

Sans doute moins connus que sa production de scénes de chasse, de joyeuses com
pagnies dans un goit plus spécifiguement rococo, cette paire de charmants pan-
neaux révélent 3 guel point linfluence de D, Teniers et des peintres lamands du XVII°
siécle fut durable dans le développement de la peinture européenne des XVIII* et XIX'
sigcles, Dans ces deux pendants, faisonnants de détails savoureux dans le plus pur
esprit brueghelien, F. de Paula Ferg montre qu'il a parfaitement intégré la legon des
meilleurs maitres flamands, en la mettant au godt du jour : car ses personnages, pour
famands du XVIF siécle qu'ils puissent paraitre de prime abord, dénotent dans la
vivacité espiegle de leurs expressions un caractére déja XV sigcle,
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Balthasar BESCHEY

1708 - Anvers - 1776

Balthasar Beschey fut baptisé dans la Cathédrale d"Anvers le 20 Novembere 1708, Le
jeune Balthasar apprit son métier dans 'atelier de Pieter Strick. 1l s'essaya avec talent
A divers genres tels que les scénes mythologiques, la peinture d’histoire, le portrait et
surtout le paysage.

Jouissant, dés le début de sa carriére, d'une grande réputation d’habileté, Balthasar
Beschey dingea durant plusieurs années I'Académie d'Anvers, avant d'en étre nommé
Doyen en 1763,

Tout d*abord inspiré par les compaositions de Jan Brueghel de Velours, il réalisa des
paysages aux thémes empreints de réalisme pittoresque, exaltés par une facture
appliquée et par I'emploi de coulewrs franches.

Sa contribution au renouveau de la peinture de paysage fut importante par son talent
de coloriste et son lyrisme poétique od s'exprime pleinement une vision fine et sen-
sible de |a nature.

L'Eté

Summer

Panncau = Pamel : 36 X 47 cm
PROVEMARCE :

Galerie De onckheere, 1977
Collection De Coster, Bruxelles
Collection privée

(Ce tableau foeme un pendant avec le nuména suivant

Christened in the Cathedral of Amtwerp on November 20,1708, the young Balthasar
learnt his trade in Pieter Strick's studio. As a mature painter he successfully dealt with
several painting genres such as mythological, historical, porfrait — and above all —
landscope painting.

His great talent gaimed him early recognition, and he directed for several years the
Fine-Arts Academy in Antwerp, He was subsequently appointed dean of the Antwerp
quild of painters (1753).

His first production was inspired by the paintings of * Velvet * Brueghe! (fan Brueghel,
ca.1560-1642). His later works were characterised by their graphic realism, their bold
colours applied in the most delicate brushstrokes .

Due to his articulate, sensitive vision of nature recorded with an incomparable lyri-
cism, his outstanding sense for colowrs, Balthasar Beschey stands out as o major fig-
ure of the XVilith Century Flemish landscape painting revival.




Balthasar BESCHEY

1708 - Anvers - 1776

L'néritage brueghélien est particuli#rement sensible dans cette spectaculaire paire de
Saisons par Beschey, jadis d'ailleurs considénées comme des ceuvres autographes de
lean Brueghel de Vielours. Le coloris et la maniére picturale ne trompent cependant
pas et parmettent de resituer ces chefs-d"eeuvre dans leur sigcle ef de les rendre & leur
auteur. C'est dans des ceuvres de cette qualité que Beschey, trop souvent relégué au
rang des épigones tardifs de Jean Brueghel, se hisse au niveau de son modéle et
donne la pleine mesure de son talent.

Panneau * Ponel : 362 47 om
PROVENANCE ;

Galerie Dhe Jonckheere, 1977
Coflectian Dve Coster, Bruxelles
Collection privée

Ce tableau forme un pendant avec le numéno pricédent

The Brueghelion hentage is especially evident in this spectacular pair of Seasons by
Beschey: In fact, they were once thought fo be autograph works of fean Brueghel the
Elder. However, the colours and the pictorial sihyle are unmistakable, enabling us fo
replace these masterpieces in their dghtful century and o retum them to their author
It is in works of this quality that Beschey, who is too often relegated to the ranks of the
later epigomes of fean Brueghel, rises to the level of his model and reveals the full
measure of his own talent.




La Galerie De Jonckheere est 3 votre disposition pour expertiser et estimer les tableaux de votre collection

The De fonckheere Gallery is at your disposal to make an appraisal of the paintings in your collection
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