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PIERRE BRUEGHEL LE JEUNE
1564 Bruxelles - Anvers 1638

Fils ainé de Pieter Brucghel IAncien, il se fixe de bonne heure a Anvers o il regoit sa formation
dans l'atelier du paysagiste Gillis Van Coninxloo. I est regu Maitre en 1385, I n'a pas cing ans
guand meurt son pére en 1569 gui n’a done pas pu I'initier i la peinture, Sa mére, la fille du peintre
Picter Coccke dAlost, elle-méme peintre, décéde alors qu’il n'est quadolescent, mais if semble
qu'elle ait joué un role lors de son apprentissage. En 1588, il épouse Elisabeth Goddelet dont il
aura sept enfants.

Il est surnommé Brueghel d’Enfer bien que ses compositions infernales soient exceptionnelles
dans son ceuvre. Pieter Brueghel le Jeune travaille selon deux orientations différentes. Dans un
premier temps, il reprend un grand nombre de compositions de son pére et en développe plu-
sieurs versions, Il y apporte sa touche personnelle par les variantes qu'il introduit, parmi les-
quelles, l'importance qu'il confére au paysage, ainsi qu'une coloration propre, plus vive que celle
de son pére et d'une grande pureté. La seconde periode debute vers 1615-162(), Il affirme sa per-
sonnalité par la création de compositions originales qui dés I'époque eurent un vif succes et susci-
térent elles aussi plusicurs répliques. Le fameux peintre de natures mortes ef d'animaux, Frans
Snvders et son fils Pieter Brueghel 1T furent ses éléves. Au-deli du prolongement qu'il donne &
I'aceuvre de son pére, Pieter Brueghel Il occupe une place marguante au XVII* sicele, notamment
par son extréme qualité piciurale et Ia purete de son coloris, qui influenca l'ensemble des peintres
flamands de son siécle.

Il eut une carriére particuliérement féconde, étendue sur prés d'un demi-siécle et connut un vif
succes des son vivant.

1 L’adoration des Mages avec effet de neige
II Le Monde a I'envers
Il L’ivrogne poussé dans la bauge aux pourceaux

IV Le Cortege de la Mariée
V  Le Cortege du Fiancé

VI Le retour de la Kermesse

VII Kermesse avec danses villageoises



ADORATION DES MAGES AVEC EFFET DE NEIGE

L Adoration des Mages avec effet de neige a ¢té inspir¢ i Pierre Brucghel le Jeune par une
composition de son pére.

Le théme de la neige qui tombe représentait alors en peinture une veritable nouveaute. Ce motif
apparait bien exceptionnellement dans certaines enfuminures du X'V* siécle telles que les Calen-
driers des Livres d'Heures mais il n'avait jamais été associé a FAdoration des Mages. On le retrou-
vera plus tard comme simple motif chez Lucas van Valkenborch et chez Aert van der Neer,
Pierre Brueghel le Jeune n'a produit gue trés peu d'exemples de ce théme associé a la chute de la
neige; celle-ci étant d'ailleurs maoins abondante et plus clairsemée que chez son pére.

Cette ceuvre ot spirituel et temporel sont intimement lics, nous étonne (ant par audace de son
interprétation que par 'émotion gui s'en dégage. La scéne bibligue cotoie ici dans une saveur
toute breughélicnne et avec un naturel surprenant les scenes familicres et quotidiennes d'un
village anonyme des Flandres, mais cependant bien réel avec ses maisons enneigées a la calme
géométrie et ses arbres dénudds rythmant l'espace. Les habitants, absorbés avec gravité et nature!
dans leurs besognes quotidiennes, ne semblent guére se préoccuper de Parrivée de ce curieux
cortége ot lintérét de la peinture de moeurs l'emporte presque ici sur le récit de FEvangile. LAdo-
ration des Mages esi sifuce dans un angle du tableau alors que le centre de la composition est
occupé par la foule des villageois a qui vient se méler une armée de soldats. Bien présentes cepen-
dant sont les intentions traditionnelles du sens symboligue du sujet religicux avee 'Enfant dans sa
nudité, point de départ de la nouvelle loi qui fait face aux ruines romanes du palais de David,
symbole de Fancienne loi désormais cadugue.

(est avee une attention toute particuliére que le peintre nous décrit chaque detail topographique
ou vestimentaire, On peut méme remarquer sur les couvertures rouges des dnes, la représentation
des armes impeériales.

Le contraste dans lequel est contenu Pagitation des personnages, seuls éléments colords et fa
calme podsie du village enneigeé sous un ciel d'une subtile harmonie de tons gris-argentcs cf
bruns, est un merveilleux exemple du talent de coloriste du peinire.

Clest avec une vigueur toute particuliére, par laudace et fa magie de sa facture qu'il évoque un
théme qui meéme au X VI siécle ne sera pas traité avec une lelle abondance de personnages, une
telle grandeur et une telle simplicité.

Panneau: 38 x 57 cm
Signé

Provenance:
Collection privee

Littérature:
G. Marlier, Pierre Brueghel le Jeune, Bruxelles 1969, p. 79-84, n° 13.
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LE MONDE A L’ENVERS

Le Monde a 'Envers ou le Foin qui court aprés le Cheval, appartient & la série des proverbes, le
plus souvent traités dans des formats circulaires, qui selon Carel Van Mander, represente des
"Moralités”, scénes ayant une portée didactique et moralisante et qui formaient un des thémes
principaux du théitre populaire de I'épogue.

La langue néerlandaise de cette épaque était trés riche en proverbes. Les Adages d'Erasme furent
publics pour la premiére fois en 1500 et comprenaient huit-cents formules. Ces proverbes sont
en quelque sorte une fagon de démasquer la folie humaine et c’'est sans aucun doute leur coté
arbigu et énigmatique qui a tout dabord plu a Pierre Brueghel IAncien et dont s'inspire ici le fils,
Le tableau de 1559 de Brueghel IAncien, est le premier qui réunit une centaine de proverbes
dans un méme tableau.

La force et la conviction de l'idée énérale de Brueghel selon laquelle 'humanité est sans cesse
impliquée dans des actions absurdes, se trouve déja, mais d’une fagon moins complete, dans les
deux gravures de Behald Beham et de Frans Hohenberg, gui furent pour le Maitre une source
importante d'inspiration et le départ d’une véritable tradition.

Alors que dans la suite des douze proverbes flamands, Brueghel IAncicn avait isolé ses person-
nages sur le fond rouge des assiettes, Pierre I profile ses personnages sur un décor, la plupart du
temps, comme c'est le cas ici, les situant dans un paysage. Ces pelits panneaux offrent ainsi un
exemple parfait d'intégration par lartiste, dans un décor de son imagination, de motifs
empruntes a son pére, Cest ainsi que Pierre le Jeune a su donner i ce tondo la force de conviction
gui émane des aeuvies les plus personnelles.

L audace de la composition au service d’une idée qui s’en trouve par li méme renforcée est i la
mesure du talent de lartiste qui s'exprime avee franchise el spontanéité grace a un dessin sur et
d’une grande précision.

Panneau: ® 19 cm
Signé

Provenance:
Collection privée

Litterature:
G. Marlier, Pierre Brueghel Le Jeune, Bruxelles 1969, p. 143.




[11

L'IVROGNE POUSSE DANS LA BAUGE AUX POURCEAUX

Ce tondo qui fait éealement partie de la série des "Proverbes™, est la reproduction fidéle de la
gravure de Wierix d’aprés Picrre Brueghel le Vieux,

Les Wiernix furent des graveurs non seulement de grand talent, mais également d'une précocité
exceptionnelle.

[ a qualité picturale est cependant bien celle de Picrre Le Jeune.

Sur une préparation blanche, ombrée en quelgues endroits d'une fine couche grise ou ocre étalée
i la brosse, Pierre Il dessine les formes i Ia pointe métallique d'un trait stir, expressit et souple, en
un croquis quasiment acheve de l'ensemble de la composition. Ultilisant la luminosité du fond, il
pose ses couleurs faites d'une matiére fluide el peu couvrante ol dominent les rouges vils, les
bleus et les verts.

C'est dans les visages que la facture de Vartiste se révéle le mieux. Sur un fond ocre, les traits se
reésument en un jeu de frottis rouge brigue et sont rehausses de fines stries sombres et de petites
touches blanches. Quelques traitsfonces soulicnent en quelques endroits les formes, jouant sur
les contrasies et donnant a l'ensemble un effet de volume particuliérement décoratif.

I faut ici tout particuliérement remarquer avee quelle rigueur un sujet aussi complexe a E6¢ traité,
Plusicurs axes qui se recoupent traduisent parfaitement Pagitation des personnages hautement
expressifs qui emplissent toute la scéne et se marient admirablement avec la forme imposée par le
tondo rendu ici fout particuliérement vivant.,

Panneau: ) 18 cm
Signé

Provenance:
Collection privée

Littérature:
G. Marlier, Pierre Brueghel le Jeune, Bruxelles, p. 149, 151.




V-V

LE CORTEGE DE LA MARIEE
LE CORTEGE DU FIANCE

Le théme des noces villageoises ful initialement traité par Martin Van Cleve dans une série de
cing épisodes comprenant ;

1. Le cortége de Ia Marice

2. Le cortége du Fiancé

3. La remise des présents a la Mariée

4. Le repas de noces

5. La benediction du lit nuptial.

Conmtemporain de celui-ci, Pierre Brueghel I s'inspirera largement de ces themes,

Pierre Brueghel le Jeune donnera a ce sujet dont il ne fraitera que les deux premiers moments (le
cortége de la Marice et le cortége du Fiancé) une interprétation toute personnelle.

De plus petits formats, il élimine les détails au profit d’une plus grande lisibilité et d'une plus
grande expressivité des visages. Clest ainsi gue le nombre des personnages a éi¢ reduif et que le
chien, marque caractéristique du travail de Martin Van Cleve, a éte éliminé.

Loin des foules exubérantes des scénes de réjouissances populaires, Pierre Brueghel nous convie
ici & partager un moment de grande intensite, faite d'émotion et de recueillement. C'est a peine si
l'on ose chahuter dans le cortége du Fiancé,

La multiplication des points de vue, telle qu'on peut la trouver dans les scenes de kermesse, estic
remplacée par une description de plein-pied o le spectateur est direcrement introduit dans
Fespace des prolagonistes.

Le plan du tableau ramené dans ses deux dimensions par le rideau de verdure, et la description
du sujet en bandes paralléles, donne & ces tableaux une définition irés moderne,

Le jeu des regards el des expressions authentiques saisis dans la brieveré d'un instant rejoignent
ici la spontanéité du coloris tvpiguement brueghelien fait d’une palette sobre et raffinée oil les
veris-bleuicés et les rouges francs rvthmant le défilé, s'allient a4 un graphisme particuliérement
vivant.

Panneaux: 28.5x 39.5cm
Signés

Provenance:
Collection Princesse Charles d’/Arenberg

Exposition:
Galerie Giroux, Bruxelles, nov. 1926

Littérature:
G. Marlier, Pierre Brueghel Le Jeune, Bruxelles, 1969, pp. 344-345.
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VI

LE RETOUR DE LA KERMESSE

Ce tableau, ceuvre originale de Pierre Brueghel Le Jeune, se sifue comme pratiquement foufes les aufres compositions
de son invention dans la seconde moitié de sa carriére.

(Euvre d'une élonnante perfection technique, il fait ici la preuve d'un talent personnel remarguable, révélant un artiste
debordant d'imagination ef dont Ia personnaliteé s affirme de Ia maniéere la plus brillante.

Ce tableau dont la scéne ne se déroule plus comme c'est souvent le cas sur une place de village mais en pleine campagne,
aurail également pu s'intituler "le retour de fa procession™: kermesses et pélerinages se célébrant a I'époque souvent en
meme temps,

Tandis qu'une assemblée de fidéles s affairent pres de I'église, d’autres paysans s avancent sur la roule en discutant joyveu-
sement et en dansant au son du biniouw. Un villageois porte un fanion sous le bras tandis qu'un autre tient un drapelet de
pélerinage.

Ie retour de cetie procession semble avoir éié, comme d’ailleurs dans d’autres tableaux de Pierre Brueghel Le Jeune, le
signal de toutes les réfouissances qui accompagnaient alors la féte de la dédicace ou du patron de la gilde locale. Mais ici
ni auberges, ni échoppes qui forment le cadre traditionnel des kermesses; dans ce tableau le village se situe i Parricre
plan.

S'inspirant comme souvent des perspectives panoramigues des premiéres compositions de son pére, cette scéne, qui se
compaose en trois partics, est déerite & partir d'un point de vue clevé qui la fait reculer dans espace en lui donnant une
belle profondeur.

[D'une consiruction remarquable, de nombreux liens organigues contribuent a la parfaite umite du tableau,

La seéne du premier plan, représentant lassemblée joyveuse sur une route surélevee comme sur une scéne de théatre, est
particuliérement typigue de Pierre Brueghel Le Jeune. Les silhouettes "ouvertes™ qu'il raméne foujours au maxinum
dans le plan du tableau, sont organisées, sclon des principes de dynamique, ef sont mises en valeur par les vides et les
couleurs claires et lumineuses qui rendent admirablement leur expressivite.

La scéne est iniégrée dans un paysage dont on apergoit en arriére-plan les maisons et 'église du village et ou il régne la
plus grande animation; la liaison entre les deux plans du tableau étant assurée par la charrette décrite dans un raceourci
saIsissant,

A droite enfin, une allée bordée d’un canal vu en perspective forme une trouce senfongant a linfini.

Deux autres versions d'inspiration commune, montrent & cet endroit, l'une un sous-bois, lautre une large échappée a la
place du village.

Ce tableau compte parmi les acuvres les plus accompilies et les plus personnelles de artiste. 11 sy est livre, sans confrainte
d'un modele, au plaisir de peindre agitation d’une foule en liesse faite d’une mosaique de mimiques expressives et de
couleurs vives, se détachant vigourcusement sur le fond lumineux d’une préparation claire ot chague plan est finalement
un tableau. Le dessin vif précisant chaque détail du décor, des gestes ef des expressions, réviéfent en Pierre Brueghel Le
Jeune un observateur efficace, saisissant avec beaucoup d’humour les paysans dans les manifestations extérieures de leur
comportement plutol que dans la fatalité de leur destinée comme Faurait fait son pére,

Panneau: 50 x 79 cm Expositions:
Signé Galerie Hallsborough, Londres, été 1963

Exp. Brueghel, Galerie Robert Finck, Bruxelles,
Provenance: 26 nov.-12 déc. 1965.n° 17

Collection privée belge

Littérature:
G. Marlier, Pierre Brueghel Le Jeune, Bruxelles, 1969, fig. 243, p. 394.




VII

KERMESSE AVEC DANSES VILLAGEOISES

Théme "brucghélien” par excellence, les scénes de kermesse tiennent une place importante dans
Ia production du pére et du fils, et leurs ont inspirées de nombreux sujets de tableaux.

Carel Van Mander rapportait déja ces propos: "Le bonheur de Brueghel était d'étudier ces
mueurs rustigues, ces ripailles, ces amours champétres qu'il excellait a traduire...”

Ces kermesses, nous Favons vu, souvent associées 4 des processions, €taient le préfexte aux
réfouissances populaires les plus diverses et notamment aux danses. Les paysans qui étaient tant
attachés a ces fétes, parfois menacées par les pouvairs civils et religicux qui souhaitaient limiter
les excés de ces derniers ('édit de Charles Quint), étaient préts a tous les sacrifices.

Ce savourcux morceau de peinture, a mi-chemin entre Ia scéne de genre et le paysage, est, quant i
Tui, tout & fait caractéristique de la mode des sujets rustiques gue l'on connu & cette époque et qui
furent l'objet de la part d’une classe aisée de plus en plus importante, d'un nombre croissant de
commandes. [ls étaient le reflet d'une conscience bourgeoise qui voulait se préserver des mauvais
instincts ef des faiblesses de la nature humaine.

Cette ronde virevoltante entraince dans un ryvthme effréné est magistralement maitrisée par une
stricte ordonnance des lignes et des couleurs rigourcusement scélectionnées el gui se répondent
en de subtils échos. Cette ceuvre s'inscrit parmis les compositions originales de lartistes et peut
étre situce vers 1630

La longue perspective gui s'ouvre sur le paysage donne a 'ensemble du tableau une stabilite et
une sérennité qui vient cquilibrer les seénes du premier plan exécutées avec cefte méme sponta-
néite et servies par une technique picturale essentiellement graphique, totalement libre, qui ne
s'encombre pas de détails supertlus.

Panneau: 35 x 56,5 cm
Signé

Provenance:
Collection privée.




CATALOGUE

Les artistes figurant dans cette liste sont répertoriés par ordre chronologique.

1. att. ROGIER VAN DER WEYDEN
2. MAITRE DE LA LEGENDI

DE SAINTE MADELEINE
LUCAS GASSEL
4. MAITRE DES DEMI-FIGURES
5. MAITRE DES DEMI-FIGURES
6. ADRIAEN ISENBRANID
7. HERRI MET DE BLES
8. JACOB GRIMMER
9. MARTIN VAN VALKENBORGH
(. TOBIAS VERHAECHT
1. JOOST DE MOMPER
2. J00S5T DE MOMPER

JAN BRUEGHEL LE VIEUX
13, JOOST DE MOMPER

et JAN BRUEGHEL LE JEUNI
14. JOOST DE MOMPER

ct JAN BRUEGHEL LE JEUNE
15. DANIEL SOREAL
16. JAN BRUEGHEL LE VIEUX
17. ABEL GRIMMER
18. ANTOINE MIROL
19, SEBASTIEMN VEANCKX
. SEBASTIEN VREANCEX
PHILIPPE DE MARLIER
22, LOUIS DE CAULERY
23. LOUIS DE CAULERY
24, DAVID VINCEBOONS
25, OSIAS BEER]
26, ADRIAEN VAN STALBEMPI
27. JACOB VAN HULSDONCK
28. PIETER VAN DER HULST
20, ABRAHAM GOVAERTS
30. ABRAHAM GOVAERTS
31. ABRAHAM GOVAERTS
32, JAN VAN GOYEN
34, ALEXANDRE KEIRINCEX
i5. CHRISTOFFEL VAN DEN BERGHLI

a4

'
d

6. JAN BRUEGHEL LE JEUNE
37. JAN BRUEGHEL LE JEUNE
i8. JAN BRUEGHEL LE JEUNE

39, SALOMON VAN RUYSDAEI

40. ISAAC SOREAL

. ISAAC SOREAL

12, JAN QLIS

43. DAVID TENIERS

44, DAVID TENIERS

15. DAVID TENIERS

46, DAVID TENIERS

47. DAVID TENIERS

48. DAVID TENIERS

19, LOUISE MOILLON
30-51, NICOLAS BAUDESSON

52, ISAAC VAN OOSTEN

34, PIETER GYSELS

35, PIETER GYSELS

56, JAN VAN KESSEI

57. JAN VAN KESSEI

58, JOHANNES BORMAN

50, ABRAHAM STORCK

6. ABRAHAM STORCK

61. NICOLAS VAN VERENDAEL
62, JOSEF VAN BREDAEL
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Vierge i I'Enfant

Tripivgue

Loth et ses filles

Jeune femme au livres d'heures

Allégorie du temps

Vierge i 'Enfant

Paysage panoramigue illustrant les tentations du Christ
Payvsage d’hiver anime de nombreux personnages
Village sous la neige

Paysage panoramigue animé de personnages

Village en féte

Grotte avec office religieux et vue panoramique

L'Ete

L Hives

Bouguet de fleurs

Pavsage avec scene g
LAutomne

L'Hiver

Bougquet de fleurs
Christ en croix
Place de palais animée de |
Rixe de pavsans devant un cabarct

Mature morte aux fruits avee verre de vin sur un entablement
Paysape fluvial animé de personnages

Nature morte aux fruits

Kermesse au village

L.a chasse

La péche

Paysage boise animé de personnages

EMSONNAgCs

Pavsage fluvial avec passage du bac
PPaire de pavsages boscs
Paysage avee convol anime de personnages
Bouguet de fleurs dans un vase en métal
Village animé de personnages
Pavsage anime de personnages
Paysage fluvial avec passage du gue
Mature morte aux fruits avec bouguet de fleurs
Mature morte a la corbeille de raisins
Scene d'intérieur avec joucur de luth
L'Alchimiste
Le fou du village
Le Printemps
L'Eté
LAutomne
L'Hiver
Mature morte aux raisins el aux peéches
Paire de bouquets de fleurs
Orphée charmant les animaux
Mature morte aux Cruits, homard et huitres
Paysage anime de personnages
Paysage fluvial avec vue panoramigue
‘oncert d'oiseau
Concert ux
MNature morte aux [ruits
MNature morte aux fruils
Jarrivee de la flotte angls
I la flott
Navires devant le port dAmsterdam
Bouguet de fleurs
Paysage de neige animé de nombreux personnages




Attribue a ROGIER VAN DER WEYDEN

1399 Tournai - Bruxelles 1464

Rogier van der Wevden ou Rogier de la Pasture est le peintre le plus important avee Jan van Eyck parmi les primitifs
flamands.

Ne i Tournai vers 1400), on le trouve inscrit comme apprenti dans cette ville en 1427 chez Robert Campin. C'est en 1432
qu'il est recu Maitre.

En 1435, il est nommé peintre officiel de la ville de Bruxelles, oi il s'est insiallé depuis peu. Vers 14510, il fait un voyage en
Italie, qui loin de Ninfluencer, le confirme dans sa maniére de peindre.

L’hypothése longtemps soutenue que Rogier van der Weyden et le Maitre de Flémalle seraient le meme peintre, semble
aujourdhui difficilement défendable tant leur style est différent.

Si ses premiéres ceuvres, raffinées et précieuses attestent de l'influence de Jan van Eyck, lintention en est trés élojgnée; il
préfére en effet considérer 'homme pour lui-méme, plutor gue d'évoquer ses rapporis avec l'univers.

Girdce i sa recherche synthétigue des formes et des couleurs gui aboutissent & une grande simplification et concentra-
tion, ses lableaux sont empreints d'une intensité d'émotion rarement atteinte dans la peinture.

Rogier van der Weyden a peint un grand nombre de Vierges a mi-corps allaitant FEnfant souvent représentées sous
forme de dyptiques avec la figure du donateur.

Ce tableau est un des rares exemples qui s'écarte de ce schéma traditionnel et offre de nombreuses originalités. La Vierge
qui regarde tendrement 'Enfant et non le donateur, montre qu'il ne s agit pas ici d’un volet de dvptigue mais d'une ccuvre
autonome. Latiitude parfaitement maternelle de la Vierge soutenant 'Enfant de ses deux mains, léloigne des stéréo-
iypes liératiques. L'Enfant jovant avec son orleil est quant a lui d’un naturel tout a fait surprenant.

Ce tableau peut étre situé entre le type des Madones dérivées de Saint-Luc et la Vierge de Houston.

Yierge a I'enfant
Panneau: 41,5 x 25,5 cm
Provenance:

(Galerie Robert Finck

Collection privee Belge

Exposition:

- Bruges 1907 - Vienne, 1930
Exposition de la Toison d’'Or, n° 191 Drei Jahrunderte Flamische Kunst, n® 138
- La Haye, Gemeente Museum - Mons, 1930

Dienst voor schone kunst, n® 132
Budapest, 1927

Exposition d’Art Belge, n® 219

Exposition d'Art flamand

Littérature:

M.J. Friedlander, Die altriederlandische Malerei, t. I1, Berlin, 1924, p. 134, n° 117

M.]. Friedlander, Early Netherlandish Painting. Rogier Van Der Wevden and the Master of Flemalle,
t. IT, Leyden-Bruxelles, 1967, n® 117, p. 86, pl. 123.
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MAITRE DE LA LEGENDE DE SAINTE MADELEINE

Fin XV* siecle - Bruxelles - début XVI%siecle

Peintre Bruxellois, ce Maitre fut ainsi nommé daprés les panncaux dispersés d'un retable, "La
Légende de Sainte Madeleine™. Auteur d'un grand nombre de portraits, il pourrait également
s'agir du Maitre des portraits princiers, On lidentifie parfois a Pierre Van Coninxloo qui fut
notamment peintre a la cour de Philippe le Beau ou & Bernaert van der Stockt. A ses débuts, son
style italianisant évoque l'art de Roger van der Weyden. Il se rapproche ensuite davantage de la
maniére italianisante de Van Orley. Son style schématigue tend a simplifier le rendu des volumes,
décrivant des visages arrondis aux traits d’une extréme précision,

Ce petit tryptique portatif montrant au centre, la Vierge et 'Enfant, 4 gauche, Sainte Catherine, a
droite, Sainte Barbe, est présenté dans son encadrement original ot on peut remarquer l'inscrip-
tion i la louange de la Vierge ainsi que les armoiries au revers du panneau central. Le motif de la
Vierge allaitant rappellant I'art de Roger van der Weyden est traite par son auteur avec une infinie
douceur.

La compaosition de la Vierge et de Enfant est identique au petit tableau du Musée de Gand du
méme auteur oit 'on remarque toutefois un accent plus archaique. Assez exceptionnelles, sont les
deux sainfes repreésentées comme des fillettes en porirail. Elles rappellent le petit tableau du
Musée de Vienne représentant les enfants de Philippe le Beau. Les costumes ef les rinceaux
permettent de dater 'oeuvre de 1500-15005.

Petit tryptique portatif de la Vierge a I'Enfant,
avec Sainte Catherine et Sainte Barbe.

Panneau central: 32,3 x 24.8 cm
Volets: 32,3x 12,3 cm

Provenance:
Galerie Robert Finck
Collection privée.




3

LUCAS GASSEL
Vers 1480 Helmont - Bruxelles 1570

Lucas Gassel naquit a Helmont vers 1480 dans un village au nord dAnvers. Il vécut 4 Bruxelles et
vy mourut en 1570. On connait son portrail par une gravure de Wierickz qui nous le montre déja
dgé. Ami de Phumaniste Lampsonius, Lucas Gassel semble avoir eu des connaissances excep-
tionnelles en de nombreux domaines, tels que la géographie, la botanique, I'histoire sacree... Il
n'est d'ailleurs pas exclu qu'il soit allé parfaire son éducation en ltalie, notamment a Venise ou il
semble étre passc.

Son ccuvre s'inscrit dans le prolongement de Joachim Patenier. Comme lui, if utilise le paysage
panoramigue mais sa vision est élargic et Gassel englobe une description plus diversifice de 'uni-
vers, tel gu'on commence & le connaitre au XVI© siécle. Les courants d'idées issus de la haute
société intellectuelle dont Gassel fait partie, ouvrent au paysage des voies nouvelles: le reéve de
contrées inconnues li¢ aux grandes découvertes, le gout de la topographic encouragé par la
gravure d'illustration, le paysage cosmigue, évocateur des nouvelles dimensions de la terre, sont
autant de facteurs déterminants pour l'évolution du paysage.

Maitre trés important, ses ceuvres sont rares ef recherchées.

Loth et ses filles
Panneau: 38 x 55 cm

Provenance:
Collection privée.
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MAITRE DES DEMI-FIGURES
v. 1490 - Anvers - v. 1540

Ce maitre actif durant la premiére moitié du X VI siécle est resté non identifié.

Il fut surtout célébre pour ses portraits de femmes, représentées i mi-corps, souvent vétues de
riches vétements. Le caractére élésant de ses modéles, les sujets de ses tableaux inspirés par Ia
musigue ou la poésie ont conduit les historicns a supposer qu'il travailla 4 Malines, dans le milicu
raffiné et cultivé de Marguerite dAutriche, Gouvernante des Pays-Bas de 1518 4 1530 dont
Bernard Van Orley fit le portrait. Le peintre anonyme est peut-étre issu de latelier de celui-ci. Cet
artiste peignit aussi des paysages agrémentés de scénes religicuses, Sa conception du paysage
panoramique est redevable i linfluence de Jachim Patenier, qui vécut a Anvers jusqu’en 1524,
Ces diverses observations convergent pour justifier lhypothése que le Maitre travailla a Anvers
¢t & Malines, et gue son activité se developpa entre 1527 el 154().

Les types morphologiques constants de ses modéles féminins le différencient de ceux des
tableaux dAdraen Isenbrandt et dAmbrosius Benson, ses contemporains, auxquels if fut toute-
fois compare, notamment pour les sujets religicux.

Les aeuvres de ce Maitre restent principalement assocides aux figures de jeunes femmes, repre-
sentées 4 mi-corps; la téte tournée de trois quart, le visage ovale, les sourcils arques, la bouche aux
lévres ourlées, les cheveux coiffés le plus souvent avee une raie centrale. les mains fines et
soignées sont les caractéres d'un modéle idéalisé que le Maitre des demi-figures a repris dans tous
ses tableaus.

Ce modéle féminin apparait également dans les tableaux a sujets religieux.

Jeune femme au livre d’heures
Panneau: 58 x 42 cm

Provenance:
Collection privée.
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MAITRE DES DEMI-FIGURES
v. 1490 - Anvers - v. 1540

Allégorie du temps
Panneau: 37 x 26.5 cm

Provenance:
Collection privee.
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ADRIAEN ISENBRANT
Vers 1490 - Bruges - 1551

Si quelques incertitudes demeurent encore sur les debuts de la vie et de la carriére du peintre,
c'est bien en 1510 quiil vint & Bruges ot il acheta un droit de citovenneté, qu'il se maria et qu'il fut
nommeé franc-maitre de Saint Luc et Saini-Elegius.

D'aprés Sanderus, il travailla avec Gérard David et fut tout particuliérement remarguable dans la
peinture de nus ef de portraits, dans une facture d'une délicatesse extréme.

La preuve a pu étre établie qu'il envoyait réguliérement des tableaux en Espagne; c'est ainsi que
des ceuvres gue Fon a cru autrefofs de Mostaert (gqui ne semble pas avoir travaillé pour ce pays), et
qui sont de toute évidence la production d’un disciple de Gérard David, lui sont aujourd hui attri-
buées, d'oll son surnom de Pseudo-Mostaert,

On le connait également sous le pseudonyme du Maitre de la Vierge des sept douleurs, car on
pense qu'il a peint dans sa jeunesse le dipivque de La Vierge des sept douleurs adorée par la
famille Van de Velde.

Sa production semble avoir €é trés importante mais son chef-d'oeuvre demeure i ce jour la
grande Adoration des mages, triptyque de la cathédrale de Lubeck, signé et daté 1518,

Vierge a I’Enfant
Panneau: 41,5 x 33,5 cm

Provenance:
Collection privée Belge.
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HERRIMET DE BLES

Vers 1510 Bouvignes - Ferrare apres 1555

Aprés un long séjour en Italie, il s'établit en 1521 i Malines puis 4 Amsterdam o il aurait eu pour
éléve Franz Mostacrt.

Trés attiré par I'ltalie, il effectue un second voyage et décéde a Ferrare aprés 1555, alors qu'il se
trouvait au service des ducs d'Este.

Peintre de paysages panoramiques animés de scénes religicuses, mythologiques ou populaires,
Herri met de Bles s'inscrit dans la tradition picturale de Patinir, dont il étail le neveu.

Les sites & la fois réalistes et imaginaires en sont le prolongement, notamment en ce gui concerne
les montagnes rocheuses aux configurations fantastiques, mais il s'en distingue par une structure
moins rigide et une atmosphére plus vaporeuse.

Le Maitre s'inspire des principes de Léonard de Vinci qui conseillait de laisser disparaitre dans
une brume Iégere les objets éloignés pour mettre en valeur les effets de lair et rehausser la per-
spective. Lors de ses séjours en lalie, il est connu sous le nom de "Civetta” en raison de [a
chouette qu'il introduit dans nombre de ses lableaux.

Paysage panoramique illustrant les tentations du Christ

Panneau: 41 x 52 cm
Signé avec la chouette

Provenance:
Collection Baron Scheyven.
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JACOB GRIMMER

v. 1526 - Anvers - 1589

Jacob Grimmer, qui fut le contemporain de Pierre Brueghel I, est né a Anvers vers 1526, Cest
dans cette ville qu'il fait son apprentissage en 1539, Il fut I'éléve de Gabriel Bauwens, Mathys
Cock et Cerstian van den Queckborn. En 1547 il est regu franc-maitre. En 1548 il se marie et eut
guatre enfants. [l est vraisemblable qu'il fit le voyage en Italie comme il etait alors d'usage pour les
jeunes peintres.

Son ceuvre marque un fournant capital dans Pévolution du paysage flamand du XVI° siécle, Son
interprétation du paysage, inspiré des vues des environs dAnvers et les seénes rurales qui y sont
intégrées, montrent une conception nouvelle d'une maturite exceptionnelle.

Le paysage simplifié et uni qui fait son apparition vers le milieu du siécle, est en grande partic son
invention. Le panorama fantastique, les rochers gigantesques a formes capricieuses, les accidents
de la nature tels que les affectionnait encore Lucas Gassel, sont délaissés au profit d'une simpli-
cité et d'une authenticité jamais atteintes auparavant. La couleur également se fait plus vraie avec
un souci permanent de rendre les valeurs atmosphériques et est agencée en fonction de la cohé-
sion de tous les déiails dans un souci permanent de I'unite de la composition.

Il se plait le plus souvent a étoffer ses paysages de personnages et de petites scénes anecdotiques
avec la méme spontandité, la méme vision naturaliste, sans se préoccuper de donner une explica-
tion fataliste des choses comme laurait fait Pierre Brueghel. Martin van Cléves et Gillis Mostaert
ont collaboré avec lui. Son influence fut grande et il inspira de nombreux peintres tels que son fils
Abel mais également Gillis van Coninxloo, Jan Brueghel IT ou Jan Wildens.

Paysage d’hiver animé de nombreux personnages
Panneau: 34 x 46 cm

Provenance:
Collection privee.
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MARTIN VAN VALKENBORGH
1535 Louvain - Francfort sur le Main 1612

Né i Louvain en 15335, il est issu d’une famille de peinires, paysagistes pour la plupart, dont les
principaux membres sont Gilles, Frédénc et Lucas.

Martin van Valkenborgh est I'un des plus anciens paysagistes urbains des Pays-Bas. Egalement
peintre d'Histoire et de compositions religieuses, on le trouve inscrit en 1559 a la Gilde des pein-
tres de Malines; puis il séjourne 4 Anvers jusqu'en 1572 ot il est regu franc-maitre.

A la suite des persécutions religicuses contre les protestants, il doit quitter Ia ville et émigre &
Aix-la-Chapelle, accompagné de son frére Lucas et de Vredeman de Viies. Admis dans la bour-
geoisie de cette ville en 1573, il épouse la fille du peintre Henry van Steewyck I En 1586, il rejoint
son frére i Francfort ot il acquiert Ia citoyenneté. Il y vécut jusqu’i sa mort en 1612.

Heéritier de Pieter Brueghel, il adopte la formule panoramigue, qui conjugue les perspectives
linéaires et aériennes. Ses panoramas qui traitent des particularités topographiques avec un soin
méticuleux, dans une palette aux notes caractéristiques, conlére a ses oeuvres un accent unique,
proche des derniéres manifestations du maniérisme,

Auteur de plusicurs vues de ville, Martin Van Valkenborgh, n'est pas sans rappeler les gouaches
de Hans Bol, son contemporain.

Village sous la neige

Panneau: 43 x 61 cm
Monogrammeé

Provenance:
Collection privée

Littérature:
Heinrich Gerhard Franz: Kunsthistorisches Jahrbuch Graz, 1979-1980, pl. XLV,
n° 24.
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TOBIAS VERHAECHT
1561 - Anvers - 1631

Peintre paysagiste, protégé par le Grand Duc de Toscane, il part jeune en Italie, a Rome et a
Florence, ot il peignit i fresques. Il revient ensuite & Anvers ot il est regu franc-maitre en 1590,
Doyen de 1594 i 1596, il participa en 1594 a la décoration d’Anvers pour l'entrée de larchiduc
Ernest dAutriche, gouverneur des Pays-Bas. Il s'affirme bientét comme un représentant typigue
du paysage anversois de transition, montrant l'évolution du style maniériste au baroque.

Les vues qu'il étoffe de petits personnages sont i ses débuts influencés par G. Van Coninxloo. I
se rapproche ensuite de la conception de Joost de Momper avec qui il collabora, dans des
paysages exécutés avec une extréme précision et traités avec une ampleur dont seul Joost de
Momper a donné a I'épogue I'exemple.

Les ciels, d'une grande pureté, sont chez cet artiste tout particulierement remarquables ainsi que
I'élaboration de ses compositions trés librement pensées oi 'harmonie générale prévaut désor-
mais sur la convention des frois tons.

Il travailla en collaboration avec Jan Brueghel de Velours et Frans Francken le Jeune et compta
Rubens, Martin Evckaert ainsi que Pieter Van Hoeck parmi ses éléves.

Paysage panoramique animé de personnages
Panneau: 21 x 32 cm

Provenance:
Collection privée.
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JOOST DE MOMPER
1564 - Anvers - 1635

L'ceuvre de ce peintre paysagiste est 4 la charniére entre le maniérisme et la représentation
réalisie de la nature. 1l s'inspira 4 ses débuts de Pieter Brughel avant de se familiariser avec les
coloris véniticns de l'ccuvre tardive de Tintoret. Ses souvenirs alpestres eureni une grande impor-
tance dans son ceuvre, Comme un grand nombre de ses contemporains, il se consacra souvent a
la représentation des quatres saisons.

Joost De Momper s'inspire de la réalité pour représenter ses paysages fantastiques. La régle des
trois tons: brun-rouge au premier plan, gris-vert au second, bleu pale en arriére-plan, Iui permet
d'utiliser Fatmosphére et les nuages pour rendre l'espace. A la fin de sa vie, il peignit également
des paysages de plaines. Ses paysages d'inspiration méridionale lapparentent 4 Adam Elsheimer
et Paul Bril. La technique particuliére de ce Maitre en fait un précurseur de limpressionnisme
tandis que la vigueur de sa composition, dominée par I'esprit, s'accorde au gout moderne de
l'abstraction. Aussi ce peintre ancien est-il trés moderne et sa renommée va-t-elle croissant
depuis prés d'un demi-siécle.

II fit parfois appel a Jan Brueghel de Velours ou & Sébastien Vranckx pour illusirer de quelgues
PETSONNAZEs SC5 PAYSAZes.

Village en féte
Toile: 110 x 153 cm

Provenance:
Collection privee.
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JOOST DE MOMPER et JAN BRUEGHEL LE VIEUX
1564 - Anvers - 1635/1568 Bruxelles - Anvers 1625

Grotte avec office religieux et vue panoramique

Panneau: 56 x 97.5 cm

Les personnages sont dus a la collaboration de Jan Brueghel le Vieux

Provenance:
Collection privee

Littérature:
K. Ertz, Josse de Momper der Jiingere, 1986, fig. n® 475, p. 595.
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JOOST DE MOMPER et JAN BRUEGHEL LE JEUNE
1564 - Anvers - 1635/1601 - Anvers - 1678

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours et de sa premiére femme, Isabelle de
Jode, naguit &4 Anvers le 13 septembre 1601.

Dés 1603, son enfance se trouve assombrie par le décés de sa mére. C'est dans latelier paternel
que Jan s'initie a lart de la peinture. Il atieint ses quinze ans lorsque son pére songe a l'envoyer en
lalie; projet d’autant plus réalisable que Brucghel de Velours comptait un rmhh. protecteur F
Milan, le cardinal Federico Borromeo., Le d:_p‘m n'aura lieu gu'en mai 1622, Il s’arrétera en effel
i Milan ot il entre dans le cercle des familiers du cardinal avant de continuer sa route vers la
Sicile, La mort umpum de son pére en 1625 met fin a son voyage. Il est de re toura Anvers le 12
aotit 16235, o il s'inscrit aussitol comme membre de la Gilde de Saint-Luc et de la chambre de
rhétorigue attenante "De Violiere”, dont il est promu Doyen dés 1630. I reprend Ia gestion de
Fatelier familial et consigne ses activités dans un journal qu'il rédigera de 1625 4 1651. En 1626,
Jan épouse a Noire-Dame dAnvers Anne-Marie Janssens, fi lle du célébre peintre Abraham
Janssens,

Son ceuvre retient aujourd’hui lattention des connaisseurs et son habileté est telle que parfois sa
production est confondue avee celle de son pére, bien qu'il affirme sa personnalité par la gamme
si douce de sa palette. Son art excelle aussi bien dans les paysages fluviaux ou boisés animés de
personnages gue dans les natures mortes,

Il collabora avec Joost de Momper dont il étoffa de personnages les paysages.

L'Eté
Panneau: 46 x 75 cm

Provenance:
Collection privée.
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JOOST DE MOMPER et JAN BRUEGHEL LE JEUNE
1564 - Anvers - 1635/1601 - Anvers- 1678

L’Hiver
Panneau: 46 x 75 cm

Provenance:
Collection privée.
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DANIEL SOREAU

v. 1565 - Hanau 1619

Les quelques informations que nous possédons sur cet artiste, proviennent en grande partie du
peintre Sandrart qui fut son ¢léve en 1618 et 1619. Issue d’une famille tournaisienne, il vécut a
Anvers, puis a Francfort sur le Main ou il se manie en 1586.

En 1596, il devient citoyen de cette ville, C'est sans doute pour des raisons tant professionnelles
que confessionnelles, que la famille Soreau s'établit en Allemagne. Daniel, comme son pére qui
s'était installé dans cette ville, exercait alors le métier de marchand lainier. En 1589, il se fixe a
Hanau.

Ami de architecte maniériste de Strasbourg, Wendel Ditterlin, il est a 'origine de l'essor de cetie
ville ot vinrent s'établir un grand nombre de protestants "wallons”, parmi lesquels de nombreux
peintres qui fuyaient les persécutions espagnoles, pratiquant désormais dans ce milieu préserve
essentiellement la nature morte de fruits et de fleurs, le portrait et Ia grande peinture d'histoire.
Ce changement de résidence fut & l'origine d’'une nouvelle orientation dans la vie de Daniel
Soreauw. Sandrart reléve en effet que Soreau avait une telle passion pour lart, qu'il se décida
hientot 4 se consacrer a la peinture, alors qu'il n'était plus trés jeune. Il se révéla alors étre doué
d’un talent hors du commun, loué a N'unanimité, excellant tout particuliérement dans l'art de fa
nature morte,

Ses ceuvres restent cependant trés rares. On y décéle une technique d'une rare perfection allice a
un sens remarquable de la composition et & un raffinement du coloris rarement atteint,

Son exceptionnelle interprétation des choses justifie le rale important qu'il eut auprés de ses
contemporains, Il forma en outre ses deux fils, dont le plus fameux reste Isaac, ainsi que le spécia-
liste alsacien de la nature morte, Stosskoff.

Bouquet de fleurs
Cuivre: 35 x 28 cm

Provenance:
Collection privée.
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JAN BRUEGHEL LE VIEUX
1568 Bruxelles - Anvers 1625

Jan Brueghel le Vieux, appelé également Brueghel de Velours en raison de la séduction de sa
palette, était le deuxiéme fils de Pierre Brueghel le Vieux et le frére de Pierre Brueghel le Jeune,

Il passe ses premiéres années d'apprentissage chez P Goekindt, peintre anversols, avant de partir
vers 1590 pour I'ltalie. On le trouve cette année la i Naples, puis & Rome en 1593 et 1594 et fina-
lement a4 Milan en 1595 od il eut pour protecteur le Cardinal Borromée.

En 1596, il revient 3 Anvers ol il s'inscrit comme Maitre, Il acquiert le droit de bourgeoisie en
1601 et occupe l'année suivante la charge de Doyen de la Corporation. Aprés un voyage & Prague
en 1604 et a Nuremberg en 1606, il revient & Anvers et fut nommé peintre officiel de la cour par
les archidues Albert et Isabelle,

La diversité des sujets traités, sont d’un raffinement, d'une précision et d’une virtuosité extrémes.
11 fut surtout 'un des plus grands spécialisies du paysage du XVII*© siecle. Il en renouvela totale-
ment la conception en créant un genre a la fois simple et lyrique, liant les différents plans par
d’infinies nuances ot dominent les bleus-veris caraciéristigues de sa paleite ef animant ses scénes
de personnages qui furent quelquefois excéeutés par Rubens,

Daniel Seghers fut, en dehors de son fils Jan II, son unigue éléve, mais son influence fut immense
¢t s'exerga sur plusieurs générations de peintres.

Paysage animé de cavaliers et de nombreux personnages

Cuivre: 16,5x23 cm
Signé et daté 1610

Provenance:
Collection privée.
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ABEL GRIMMER
1570 - Anvers - 1618

Abel Grimmer fut 'éléve de son pére Jacob, il est regu Maitre a Anvers en 1592, Peintre de
tableaux généralement de petits formats, souvent de forme ronde, il représente des scénes cham-
pétres avec parfois insertion de motifs bibliques. Il a souvent interpréteé dans un esprit trés
personnel certaines gravures de Pieter Brueghel IAncien ou de Hans Bol. Son style est umique: il
simpilifie la nature avec une charmante et poetigue naiveté, accompagné d'une grande habilete de
facture. Par le choix de vives tonalités, il donne i ses meilleures ceuvres I'éclat de I'émail.

Il fut le spécialiste des séries consacrées aux "Quatre mois ™ qui sont en quelgue sorte la transposi-
tion sur panneaux des calendriers de mimatunistes.

La parabole des aveugles
Panneau: 20 x 26 cm

Provenance:
Collection privee.
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ANTOINE MIROU
1570 - Anvers - ap. 1661

Antoine Mirou est né a Anvers en 1570,

Réfugié avec ses parents a Frankenthal, il travaille dans I'entourage de Gillis van Conninxloo, de
1586 4 1617, C'est la qu'il se marie en 1602. En 1621, il semble faire un voyage en Italie, aprés étre
refourne a Anvers en 1617

Peintre paysagiste, il s'inspire fortement, a ses débuts du Maitre de 'école de Frankenthal dont if
reprend trés souvent lordonnance générale de ses derniéres compositions: forét touffue dans
laquelle s'ouvre une clairiére; arbres au feuillage traité en masse avec des ramures aux tonalités
clarres.

Abandonnant la conception lyrigue de Conninxloo et délaissant, peu a peu, 'unité chromatique
pour une douce polychromie, ses paysages sont de plus en plus empreints de sérénité. Le travail
minutieux, d'une précision extréme, ainsi que le coloris, sapparentent, dés lors davantage, a
Brueghel de Velours, dont il a pu connaitre les ceuvres grice a leur circulation sur le marché.
Ouelques incertitudes demeurent sur la date de son décés. Selon Zoege von Manteuffel, il seran
mort aprés 1661 puisqu’un paysage de sa main, & la Pinacothéque de Parme, porte cette date.

Paysage avec scene galante
Panneau: 29 x 38,5 cm

Provenance:
Collection privée.
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SEBASTIEN VRANCKX
1573 - Anvers - 1647

Peintre et poéte anversois. DVaprés Carel Van Mander, Sébastien Vranckx fut I'éléve dAdam Van
Noort, un des maitres de Rubens.

1l est surtout connu par ses nombreux tableaux de batailles, ses scénes de pillages et d'attaques de
brigands, mais il fut en réalité un peintre infiniment plus divers et qui occupa, a I'épogque de
Rubens, une place prépondérante dans 'école anversoise. Il fut essentiellement un “peintre de
cabinet”, pratiquant tous les genres, i I'exclusion, toutefois, du tableau religieux et du portrait.
Apreés son apprentissage, Sebastien Vranckx passa en Italie les derniéres années du XVIeme
siecle. Charles Sterling suppose que, tout comme Joost De Momper, il noua des relations avec
Lodovoco Pozzoserrato (Louis Toeput), qui peignit i Trévise des réunions €légantes dans des
paysages de la Vénétie. Rentré au pays, Vranckx fut recu franc-maitre a Anvers en 1600. Pendant
quelque temps, il conjugua la tradition brueghelienne des scénes populaires accordée au style
italianisant de Louwis Tocput.

En 1612, il fut nommé doyen et épousa la fille du marchand de tableaux Bartholomeus Pamphi.
Ses tableaux de bataille datent, pour la plupart, de la seconde moitié de sa carriére, Ils seront
imités par son éléve Pieter Snayers.

A partir de 1613, Iartiste fait partie de la garde bourgeoise, dont il deviendra capitaine pendant
cing ans. Cette activité eut un retentissement sur son art. Vranckx fut également doyen des escri-
meurs.

Les anciens inventaires font mention de la collaboration de Sébastien Vranckx avec Jan Brueghel
le Vieux, Hendrik Van Balen et Joost De Momper.

L’Automne

Panneau: ® 48 cm
Monogramme

Provenance:
Collection privée belge

Ce tableau forme pendant avec le numéro suivant.
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SEBASTIEN VRANCKX
1573 - Anvers - 1647

L'Hiver
Panneau: ® 48 cm

Provenance:
Collection privée belge

Ce tableau forme pendant avec le numéro précédent.
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PHILIPPE DE MARLIER
v. 1573 - Anvers - 1668

Peintre récemment rédécouvert, nous connaissons encore peu de choses sur sa vie,

La date de sa naissance peut étre fixée aux alentours de 1573, lartiste apparaissant comme etant
dgé de cinquante-quatre ans dans un document officiel de 1627,

Il entre en apprentissage a Anvers, chez Carel de Ferrara, en 1617, et est également cité, cette
année-li, pour la premiére fois, dans les registres de la corporation. Il devient Martre en 16200,
Il part ensuite au Portugal, pays qu'il fuit rapidement, s'étant rendu coupable d’un délit, et vient se
refugier a Mons.

En 1640, il enseigne a Christian Luyckx et, quelgue temps plus tard, on le mentionne comme
graveur sur cuivre.

Il travailla beaucoup pour Pexportation ef, notamment, pour le marchand d'art Willem
Forchoudt qui lui commanda, entre 1645 et 1647, trente-cing tableaux représentant des guir-
landes de fleurs. Dans ses compaositions, il se plait le plus souvent & reprendre des formules a
Fhonneur au début du siécle. A 'exemple dAsias Beert et de Jan Brueghel le Vieux, il construit
ses bougquets en évitant de pousser trop loin la symétrie des cléments. Privilégiant la valeur esthé-
tigue des jeux de couleur, il choisit les feurs non en fonction de la saison de floraison mais pour
I'harmonie des tons. Sa palette éclatante o se cotoient le rouge vif, Ie blanc, le jaune et le rose
ainsi que l'extréme finesse de son dessin sont des qualités tout particuliérement appréciées chez
ce peintre de plus en plus estimé,

Bougquet de fleurs
Panneau: 64 x 49 cm

Provenance:
Collection privée.
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LOUIS DE CAULERY

vers 1575 Cambrai - Anvers 1621

Probablement originaire du village de Caullery proche de Cambrai, il vint i Anvers en 1594 et se
forma auprés de Joost de Momper. Il fut admis comme Maitre dans cette ville en 1602. La date a
laquelle il se rendit en Italie m'a pu éire déterminée; ses ceuvres attestent qu'il séjourna pourtant 4
Venise, Florence et Rome. Orienté vers e tableau de genre, cel artiste iraila les scénes les plus
diverses: carnavals sur la glace, feux d’artifice. combats de taureaux, collections en plein air, allé-
gories des cing sens, réunions galantes. Sa conception des tableaux s apparente aux scénes ef allé-
gories du XViéeme siécle peintes dans I'esprit de I'Ecole de Fontaineblean. La haute taille des
personnages, leurs attitudes recherchées, leurs visages lisses, leurs fronts dégages caractérisent sa
maniére. Son coloris est trés raffing. Sa palette, sous linfluence des maitres italiens, innove en
Flandre: demi-teintes, ocre-jaune, vert Véronése, lie de vin,

Ses representations architecturales le montrent soucieux d'exactitude et treés habile dans Ie rendu
de la perspective.

Christ en croix

Panneau: 75x 122.5 em
Signé et daté: 1617

Provenance:
Collection privée, New-York.




23

LOUIS DE CAULERY
vers 1575 Cambrai - Anvers 1621

Place de palais animée de nombreux personnages
Panneau: 40 x 86 cm

Provenance:
Collection privée.
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DAVID VINCKBOONS
1576 Malines - Amsterdam ap. 1632

Peintre paysagiste et de scénes de genre, David Vinckboons émigre avec son pere, peintre de
paysage a la détrempe sur toile a l'imitation des tapisseries, 4 Middelbourg en 1586, puis a
Amsterdam en 1592,

David Vinckboons appartient, avec Hans Bol, Martin et Lucas van Valkenborgh, a ce groupe de
peintres paysagistes protestants issus du milieu Malinois qui ont fuit les persécutions religieuses;
ils s'étaient tous déja exercés a la représentation du paysage dans cette ville de Malines, centre
dans lequel s'était tout particulié¢rement développé le genre particulier de la peinture de paysage
imitant la tapisserie.

David Vinckboons peut étre considéré comme l'un des meilleurs suiveurs de Conmixloo et de
P, Brueghel I et I dans la représentation des scénes de paysanneric.,

Son ceuvre, faite de compositions dynamigues et spontanées ol se mélent dans une imagination
toujours renouvelée des scénes de genre les plus variées au paysage, est mise en valeur par une
facture fine et précise ainsi que par une palette riche et délicate dans laquelle sont particuliére-
ment appreciés les roses et les mauves,

David Vinckboons joua un role important dans la diffusion des idées flamandes en Hollande, Il
eut pour éléve Gillis d'Hondecoeter. Son ceuvre fut popularisée et largement diffusée par la
gravure.

Rixe de paysans devant un cabaret
Panneau: 30 x 40 cm

Provenance:
Collection privée, Bruxelles.
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OSIAS BEERT

1580 - Anvers - 1623

Maitre a Anvers en 1602, Osias Beert est resté longtemps méconnu et n'a i€ sorti de l'oubli qu'en
1938, au moment ot la nature morte allait retrouver une grande vogue chez les amateurs ¢t
collectionneurs. Comme Flegel en Allemagne, Osias Beert est lune des figures marquantes des
premiers temps de la nature morte en Flandre, Il établit ses compositions en juxtaposant sur le
plan incliné d'une table des comestibles, objets de vaisselle et bibelots précieux et, afin de
montrer les éléments intégralement, il les situe sur divers plans en profondeur. Présentation fron-
tale et distributive encore archaique, exécution trés soignée d'un réalisme virtuose et attachée a la
tradition flamande, fond sombre impersonnel et abstrait, couleurs vives et lisses: c'est I'ensemble
de ces caractéristigues qui font d'Osias Beert le chef de file de la premiére génération de peintres
flamands spécialisés dans la représentation de la nature morte.

Ses tableaux de fleurs, denses ou somptueuses sont d'un réalisme précis et leurs colorns d'une
extréme diversite, Tonalités profondes ou éclaiantes, I'éguilibre est harmonieux entre la forme ¢t
la couleur. Chez Osias Beert, le grand art esi toujours le produit d'une extraordinaire maitrise
dans foutes les composantes de l'eeuvre,

Nature morte aux fruits, biscuits et verre de vin
Panneau: 51 x 71.5 cm

Provenance:
Collection privée

Littérature:
E. Greindl, Les peintres flamands de nature morte au XVIIéme siccle, Bruxelles,
1983.
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ADRIAEN VAN STALBEMPT
1580 - Anvers - 1662

Né de parents protestants, Adriaen Van Stalbempt vécut les années de sa jeunesse a Middelbourg
oll sa famille s'était réfugic¢e aprés la capitulation de la ville dAnvers. Dés 1609 cependant, il
regagna sa ville natale, et s'inscnit la méme année comme Maitre de Saint-Luc. Attiré par le genre
en faveur a I'époque, il se consacre au paysage, comme [‘atiestent une vingtaine d'ocuvres s'éche-
lonnant entre 1604 et 1629.

En 1632, lartiste quitte Anvers durant dix mois pour se rendre a Londres, a lappel du Roi
Charles I'" dAngleterre. Il semble avoir abandonné toute activite par la suite et I'on en ignore
toujours le motif.

Van Stalbempt s'est souvent affirmé comme éclectique dans la composition de ses paysages.
Certains évoquent la maniére de Jan Brueghel I, dit de Velours. Quelgues constantes cependant
aident 4 identifier ses ceuvres: la facture du feuillé notamment et la couleur des maisons, jaune
clair, et non roses comme chez Jan Brueghel,

Par ce qu'elle a de divers et d'inclassable, la personnalité dAdriaen Van Stalbempt est des plus
attachantes. Il se situe, avec Abraham Govaerts, parmi les meilleurs suiveurs de Jan Brueghel de
Velours.

Paysage fluvial animé de personnages
Panneau: 20 x 30 em

Provenance:
Collection privée.
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JACOB VAN HULSDONCK
1582 - Anvers - 1642

Néa Anvers en 1582, ¢'est sans doute 4 Middelbourg que l'artiste fit son apprentissage. Trés tot, il
se spécialisa dans la représentation de natures mortes de fruits, et fut probablement a cette occa-
sion, dés ses premiéres années d'études, en contact avec Ambrosius Bosschaert IAncien. De
retour a Anvers, il entre en 1608 dans la Gilde de cette ville.

Durant toute sa vie, Jacob Van Hulsdonck fut fidéle a un certain type de compaosition, qu’il avait
trés tot mis au point et qui frappe par son classicisme dans une époque qui se laisse séduire par fa
tentation baroque.

Il dispose ses fruits tantot dans une corbeille d'osier ajourd, tantot dans un plat de faience de Delft
ou de poreelaine de Chine qu'il agrémente de quelques feuilles ou branchages venant alléger
lensemble.

Peintre des matiéres, il se plait a rendre les aspects les plus variés des choses grice a une tech-
nigue parfaitement maitrisée gui lui permet dans un souci permanent d'objectivite, de donner des
descriptions méticuleuses des formes et des volumes.

Un éelairage particuliérement soigné qui évite les forts contrastes diombre et de lumiére, enve
loppe d'une exquise douceur chaque élément ainsi observé pour la premiére fois dans latmo-
sphere.

[es fonds sombres et neutres mettent parfaitement en valeur une palette vive qu'il se plait & diver-
sifier et dans laquelle les nuances violacées sont particuliérement appréciées ef caracteristiques
de lartiste.

Nature morte aux fruits dans un plat en Delft sur un entablement garni de fleurs

Panneau: 22 x 32 cm
Signé

Provenance:
Richard Green Gallery
Collection privée.
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PIETER VAN DER HULST
v. 1583 Dordrecht - Anvers 1628

Peintre de paysages et de kermesses, il fut également un excellent graveur sur cuivre.

Né a Dordrecht vers 1583, il quitte tot sa ville natale pour se rendre 4 Anvers oil il résidera jusqu’
sa mort. C'est [a gqu'il fit son apprentissage chez Ghielis Vinbons. Ses scénes villageoises de plein
air, caracténstigues de lartiste, sont géncralement composées d'une foule de personnages et
rappellent quelque peu le style de Sébastien Vranckx.

Ses ceuvres restent rares, mais Partiste tient une place de choix parmis ses contemporains, tant
par 'habileté de ses compositions ainsi que par l'assurance et la justesse de son dessin,

Il est avec Droogsloot, Vranckx et Van Alsloot un des dignes successeurs de la tradition des
kermesses Bruegheliennes. Parfois il sinspira de gravures ou de dessins, notamment de Jacques
Callot, mais le plus souvent il crée ses propres compositions.

Kermesse au village
Panneau: 47 x 63 cm

Provenance:
Collection privée Allemande.
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ABRAHAM GOVAERTS

1588 - Anvers - 1626

Peinire flamand de paysages, il appartient a la génération qui a suivi immédiatement celle de
Brueghel de Velours dont il fut peut-étre 'éléve et certainement un fervent admirateur. Il était le
fils d’un marchand de tableaux et devint maitre en 1607,

A ses débuts, il s'inspire, quant au sujet 4 la compaosition, des maitres Joost de Momper et Gillis
Van Connixloo. Dés 1620, Partiste affirme son style personnel, il suit une voie située a égale
distance de Jan Brucghel le Vieux et Gillis Van Connixloo.

Comme ces derniers, il aime les sous bois, les arbres aux feuillages touffus, les troncs et les racines
enveloppés de lierre. Mais, toujours, il ménage des échappées sur les lointains baignés d'une
douce ou vive clarté. Le travail précieux et fouillé dAbraham Govaerts et la qualité de sa tech-
nigue de coloriste permettent de le considérer comme 'un des meilleurs disciples de Brueghel de
Velours. Il se distingue de ce dernier par des tons plus appuyes, plus denses aux premicrs plans
alors que les lointains s'estompent dans une lumiére vaporeuse, ainsi que par le souci d'une
composition décorative qu'il n‘abandonnera jamars.

S'il avait vécu plus longtemps il est probable qu'il aurait égalé Brueghel de Velours et aurait
méme peui-étre dépassé par son lyrisme ef le mouvement dont il anime ses derniers paysages.

Paysage boisé illustrant la chasse

Panneau: 35.5x 51 cm
Signé et date 1614

Provenance:
Collection privée

Ce tableau forme pendant avec le numeéro suivant.
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ABRAHAM GOVAERTS
1588 - Anvers - 1626

Paysage panoramique illustrant la péche

Panneau: 35,5x 51 cm
Signé et date 1614

Provenance:
Collection privée

Ce tableau forme pendant avec le numéro précédent.
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ABRAHAM GOVAERTS
1588 - Anvers - 1626

Paysage boisé animé de personnages
Cuivre: 44,2 x 65,4 cm

Provenance:
Collection privée

Le revers du panneau de cuivre est frappé des sceaux de la ville dAnvers et du
fabricant du panneau Pieter Stas, ainsi que de sa date d’exécution en 1609.




32

JAN VAN GOYEN
1596 Leyden - La Haye 1656

Il est 'un des plus grands paysagistes du siécle d'or hollandais. Né a Leyden, Jan Van Goyen passe
une période d’apprentissage chez plusieurs peintres avant d'entreprendre un voyage en France a
I'dge de 14, 15 ans.

De retour en 1617, il passe un an & Haarlem chez Esaias Van de Velde qui fut son seul et véritable
maitre. L'année suivante, il se marie & Leyden ot il reste jusqu’en 1631 avant de se fixer & La Haye
oil il réside jusqu’a sa mort. L'art de Jan Van Goyen montre une évolution claire en plusieurs
étapes. Les années "20) sont encore largement marquées par les lecons de Jan Van de Velde. A sa
maniére, il crée un paysage ot régne un sentiment plus naturel de I'espace et de I'atmosphére,
alli¢ 4 une plus grande fluidite de Ia facture.

A la fin des années 200 et au début des années 30, Van Goyven développe un style plus personnel
caractérisé par une réduction des couleurs locales, choisissant une palette presque monochrome
et utilisant le triangle comme base de composition. Les seules tonalités de gris et de vert procu-
rent aux paysages une lumiére et une atmosphére unie. Des ombres transparentes révélent un
fond brun. Les espaces lumineux sont peints avec des coups de pinceau court et distinctement
sépares pour mieux rendre les effets vibrants de la lumiére, technique qui préfigure limpression-
nisme. Pendant les années '40), Van Goyen reprend les meémes formules mais avec plus de
confiance et une plus grande maitrise. Nouveau est cependant l'intérét qu'il porte a la typogra-
phie et a larchitecture.

Viennent ensuite les années caractérisées par la représentation de marines construites sur des
diagonales barogues et mouvementées dans un clair-obscur dramatique.

Pendant les années '50, il entre dans sa phase finale, dite classique. Elle est marguée par un retour
4 la couleur locale, par une solidité, une articulation soignée de la forme et par des cieux majes-
tweux. Il est a lapogée de son art.

Jan Van Goyen a marqué toute une nouvelle génération de paysagistes dont Salomon et Jacob
Van Ruysdael ainsi quAlbert Cuyp sont les plus grands.

Paysage fluvial avec passage du bac

Panneau: 37,5x 55 cm
Monogramme et daté 1650

Provenance:
Collection privée.
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ALEXANDRE KEIRINCKX
1600 Anvers - Amsterdam 1652

Peintre paysagiste, il fut re¢u maitre & Anvers , en 1619, Il séjourna & Londres en 1625, puis en
1640-41, oi il fut nommé pensionnaire du roi, Il se fixa définitivement & Amsterdam en 1650, ot
il mourut en 1652, aprés y avoir résidé en 1636 et 1643, Il fut le maitre dA. Verhoeven. 1
s'adonna exclusivement i la composition de paysages boisés, parfois étoffes de figures par C. van
Poelenburgh ou B. Breenbergh. Sa conception, encore assez réaliste dans ses premiéres ceuvres,
dérive de G. van Connixloo et s'apparente i celle de ses contemporains A. Govaerts et J. Brue-
ghel I La recherche du pittoresque y est sensible, Les formes sont nettes et le coloris local se joue
dans les bruns et les verts avec des gradations délicates. Vers 1630, il évolue vers le paysage
hollandais et révéle des affinités esthétiques avec Jan van Goyen: sa vision se fait alors plus
abstraite dans des tableaux gui deviennent de plus en plus monochromes. Plus tard, le rythme
baroque sintroduit dans les compositions ot il utilise des formes tourmentées et enchevétrées;
mais ce rythme s'atténue pour faire place & un sentiment d’une nature plus sereine et plus paisible.
Enfin, vers la fin de sa vie, I'artiste revient i sa premiére maniére dans des paysages ou il exprime
une vision universelle de la nature.

Paire de paysages boisés
Cuivres: 12,5 x 15,5 em

Provenance:
Collection privée.




35

CHRISTOFFEL VAN DEN BERGHE
v. 1600 Middelbourg - 1642

A Middelbourg, Ia tradition, inaugurée par les Bosschaert, fut poursuivie par Christoffel van den
Berghe, dont le charme des compositions florales retient aujourd’hui lattention.

En 1619, il fait partie du comité de la Gilde des peintres et fut élu doyen deux ans plus tard. II fut
I'éléve dAmbrosius Bosschaert, l'un des créateurs du grand style floral hollandas. Un bouquet
de fleurs, signé et dat¢ de 1617, présente de nombreuses analogies avec l'art du Maitre. On
retrouve chez lui le méme souct du détail, la volonté de représenter le plus de variéte possible, la
méme fagon de presenter les fleurs sur leur tige bien droite,

L’apport personnel de van den Berghe réside dans 'apparent désordre qu'il introduit dans ses
compositions dont le fond se charge d'insectes et de coquillages, essavant de trouver un autre
mode d'expression en renouvelant le genre.

Parallélement i la représentation de bouguets de fleurs, il représenta des paysages qui montrent,
tant dans la conception que dans le colors, une nette influence de la peinture des Pays-Bas du
sud, menant & Middelbourg, avec Mattheus Molanus, peintre immigreé flamand, une entreprise
orgnale.

La représentation de I'église de la ville, ravagée par le feu en 1568, lui valut, en 1622, unc
commande officielle.

Paysage avec convoi animé de personnages
Cuivre: 24,5x 33,5¢cm

Provenance:
Collection privée.
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JAN BRUEGHEL LE JEUNE
1601 - Anvers - 1678

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours et de sa premiére femme, Isabelle de
Jode, naquit a Anvers ef fut baptisé dans I'église Saint-Georges, le 13 septembre 1601,

Dés 1603, son enfance se trouve assombrie par le décés de sa mére. Clest dans latelier paternel
que Jan s'initie 4 Part de la peinture, Il atteint ses quinze ans lorsque son pére songe a l'envoyer en
Italic: projet d’autant plus réalisable que Brueghel de Velours compiait un noble protecteur a
Milan, le cardinal Federico Borromeo. Le départ n'aura lieu gu'en mai 1622, 1l s'arrétera en effet
i Milan ot il appartient au cercle des familiers du cardinal, puis il continue sa route vers la Sicile.
La mort inopinée de son pére en 1625 mel fin i son vovage. Il est de retour i Anvers le 12 aoit
1623, ol il s'inscrit aussitét comme membre de la Gilde de Saint-Luc et de la chambre de rhéto-
rique aticnante "De Violiere™, dont il est promu Doyen dés 1630, Il reprend la gestion de latelier
familial et consigne ses activités dans un journal qu'il rédigera de 1625 a 1651, En 1626, Jan
épouse a Notre-Dame dAnvers Anne-Marie Jansses, fille du célébre peintre Abraham Janssens.
Son ceuvre retient aujourd hui lattention des connaisseurs et son habileté est telle que parfois sa
production est confondue avec celle de son pére, bien qu'il affirme sa personnalit¢ par la gamme
si douce de sa palette. Son art excelle aussi bien dans les paysages fluviaux ou boisés animés de
personnages gue dans les natures mortes.

Bougquet de fleurs dans un vase en métal
Panneau: 48,5 x 36 cm

Provenance:
Collection Kiathe Ostner, Allemagne

Exposition:
Tokyo, Station Gallery, 1990, Flowers and nature - Nederlandish Flower Pain-
ting of Four Centuries, Catalogue fig. 45, p. 68.
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JAN BRUEGHEL LE JEUNE
1601 - Anvers - 1678

Village animé de personnages

Panneau: 16,5x 23,5 cm
Signé

Provenance:
Collection privée belge.
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JAN BRUEGHEL LE JEUNE
1601 - Anvers - 1678

Paysage animé de personnages
Cuivre: 26 x 22 cm

Provenance:
Collection privée frangaise.
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SALOMON VAN RUYSDAEL
v, 1602 Naardem - Haarlem 1670

Pére de Jacob Salomonsz van Ruysdael et oncle de Jacob van Ruisdael. il fut I'un des plus impor-
tants peintres de paysages des Pays-Bas.

Une incertitude demeure sur le lieu de son apprentissage. Il se forma sans doute & Haarlem, et fut
peut-étre 'éléve de Van Schoeft et de Jan van Goyen.

Dés 1623, il est inscrit a la Gilde de cette ville, dont il est nommé doyen en 1648,

Dés les débuts de sa carriére, il connut un vif succés, influence dans ses premiers paysages par
Esias van de Velde et Molyn, qui avaient inauguré avec Van Goyen la tendance monochrome,
Jusqu'en 1640, il peignit en fines harmonies de gris-vert ou brun, des vues de fleuves animées
d’arbres au feuillage détaillé et étoffées de scénes quatidiennes, témoignant d’un goit prononceé
pour l'anecdote et le pittoresque.

Puis, contrairement & van Goven, qui visait a toujours plus de monochromie, il adopta unc
maniére plus claire et une palette plus colorée, rendant les effets transparents de l'atmosphére et
les reflets changeants de la lumiére, dans un ciel de plus en plus animé.

Les plans d’eau et les scénes au premier plan prirent une importance grandissante, dans des
compositions qui, 4 partir de 1650, visent a plus de monumentalité. Un rare sentiment de poésie
se dégage de ses paysages, lesquels tendent toujours plus vers leffet decoratif, mais qui restent
empreints d'une sincénté louchante.

Paysage fluvial avec passage du gué

Panneau: 60 x 76 cm
Signé et dat¢ 1644

Provenance:
Collection privée.
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ISAAC SOREAU
1604 - Hanau - apres 1638

Peintre de nature morte, exceptionnellement aussi de bouquets de fleurs.

Fils de Daniel Soreau, également peintre de nature morte, installé prés de Francfort ot il dirige
un atelier. La composition de ses ocuvres est caractérisée par une recherche d'équilibre des
formes et une simplicité d'exposé. Isaac Soreau s‘acharne a Fanalvse des moindres détails, dans la
restitution desquels il dévoile un sens de lobservation peu commun. A force de cerner la réalité
au moyen d'une observation ngourcuse, il la transcende en exaltant la beauté de chaque élément.
Sa technique est exceptionnelle, nette ef précise, d'une adresse inégalée.

Lexcellence du métier se décéle aussi dans l'emploi d’une péte a I'éclat d'émail et dont [a transpa-
rence rejoint les effets de glacis propres a la technigue de la détrempe. Longtemps ignoré par les
historiens de I'art, Isaac Soreau suscite aujourdhui ladmiration unanime des connaisseurs et
tient incontestablement sa place parmi les meilleurs peintres flamands de nature morte du XVII©
siécle,

Nature morte aux fruits avec bouquet de fleurs
Panneau: 60 x 86 cm

Provenance:
Collection privée.
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ISAAC SOREAU
1604 - Hanau - apres 1638

Nature morte a la corbeille de raisins sur un entablement garni de fruit
Panneau: 46 x 62 cm

Provenance:
Collection privée.
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JAN OLIS
1610 Gorkum - Hensden 1676

Peintre hollandais de portraits et de scénes de genre, c'est en 1632 qu'il entre dans la Gilde de
Dordrecht et en 1637 gu'il épouse dans cette ville Catharina Van Der Beck.

Il s'inspire dans ses ceuvres du style dAnthonie Palamedesz et de Jan Miense Molenaer, en décri-
vant comme eux des scénes dinférieur avec personnages buvant, fumant ou jouant de la musigue
el gui représenie de nos jours une source importante de renseignements sur les moeurs de
l'épogque.

La peinture du genre, qui s inspirait des scénes de la vie quotidienne, connut une grande popula-
rite dans la république au cours du X VII* siécle.

Les sujets traités, les loisirs et les divertissements, qui nm'avaien! rien a voir avec la nécessité
d'assurer son existence, étaient classés, a I'épogue dans la calégorie des tableaux humoristigues
hien que reprenant avee beaucoup de réalisme les activités de la vie quotidienne,

Quelquefors, lorsquil s agissait d'élégantes assemblées se diverfissant, une dimension symbo-
lique intervenait, le plus souvent évoquée par un sablier, une pendule, un enfant jouant a faire des
bulles de savon ou encore par un singe, autant d’alusions au caractére épheémére de la vie et 4 Ia
futilite des divertissements.

Jan Olis eut plusieurs éléves, dont Willem Treurmiet en 1638 et Fr. Cuyvperen 1641,

Sceéne d'intérieur avec joueur de luth
Panneau: 42 x 54 cm

Provenance
Collection privée.
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DAVID TENIERS
1610 Bruxelles - Anvers 1690

David Teniers compte avec Adriaen Brouwer parmi les plus grands peintres flamands de genre
du X VII¢ siécle. Ses scénes villageoises servirent de modéle aux tapisseries aux XVIT* et XVII*
siccles. Doyen de la Gilde de Saint-Luc dAnvers en 1645, il s'installe 4 Bruxelles en 1651 ou
I'Archiduc Léopold Guillaume le nomme peintre de la Cour et administrateur de sa collection.
Ses premiéres scénes de genre accusent linfluence dAdriaen Brouwer et il peint i ses débuts des
paysages 4 la maniére de Jan Brueghel et de Paul Bril. Il acquiert par la suite un style personnel
gui allie les tons clairs & des coloris chauds. Ses thémes se diversifient et il réalise outre ses scénes
rustigues, des tableaux ol apparaissent des magiciens, sorciéres, médecins et alchimistes, Les
personnages font parfois place a des singes ou i des chats costumés. Teniers s'inspire en outre de
sujets religieux, mythologigues ct littéraires: il peint des allégories et des événemenis contempo-
rains ainsi que des portraits. En ce qui concerne les scénes de genre, Teniers a considérablement
élargi le répertoire de Brouwer, multipliant les kermesses et autres réjouissances populaires, El
c'est dans des tableaux comme "La fete paysanne™ du Prado 4 Madrid, "Le buveur attable” du
Louvre, ou "La tabagie” au Musée du Petit Palais, que I'art de ce grand peintre exulte.

L’alchimiste

Toile: 34,9 x 47,6 cm
Signée et datce 1652

Provenance:
Collection privée

Littérature:
Docteur M. Klinge : Catalogue raisonné de 'ceuvre de D. Teniers: David Teniers
der Jungere Kritische Verzeichnis der Gemalde.
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DAVID TENIERS
1610 Bruxelles - Anvers 1690

Le fou du village

Panneau: 30 x 20,5 cm
Signé

Provenance:

Galerie Sanct Luca, Vienne
Collection privée

Littérature:

Docteur M. Klinge : Catalogue raisonné de I'ceuvre de D. Teniers: David Teniers
der Jungere Kritische Verzeichnis der Gemalde.
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DAVID TENIERS
1610 Bruxelles - Anvers 169()

Le Printemps

Panneau: 12 x 16 cm
Monogrammé

Provenance:
Collection privée

Littérature:
Docteur M. Klinge: Catalogue raisonné de I'ceuvre de D. Teniers: David Teniers
der Jungere Kritische Verzeichnis der Gemiilde.
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DAVID TENIERS
1610 Bruxelles - Anvers 1690

L’Ete

Panneau: 12 x 16 cm
Monogrammeé

Provenance:
Collection privée

Littérature:
Docteur M. Klinge: Catalogue raisonné de I'acuvre de D. Teniers: David Teniers
der Jungere Kritische Verzeichnis der Gemalde.
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DAVID TENIERS
1610 Bruxelles - Anvers 1690

L'Automne

Panneau: 12 x 16 cm
Monogramme

Provenance:
Collection privee

Littérature:
Docteur M. Klinge : Catalogue raisonné de l'ocuvre de D. Teniers: David Teniers
der Jungere Kritische Verzeichnis der Gemalde.
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DAVID TENIERS
1610 Bruxelles - Anvers 1690

L'Hiver

Panneau: 12 x 16 cm
Monogramm¢

Provenance:
Collection privée

Littérature:
Docteur M. Klinge: Catalogue raisonné de I'ceuvre de D. Teniers: David Temiers
der Jungere Kritische Verzeichnis der Gemalde.
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LOUISE MOILLON
1610 - Paris - 1696

Louise Moillon fut la femme peintre, spécialiste de Ia nature morte, la plus importante en France au XVII© siccle. Elle
était la fille de Nicolas Moillon, paysagiste et marchand de tableaux, et la soeur d'lIsaac, également peintre. Apres la mort
de son pére, sa mére se remaria avec Francois Garnier en 1620, lui aussi peintre de natures mortes et marchand de
tableaux. Clest lui qui se consacra a lapprentissage de la jeune fille. Le seul tableau connu de Frangois Garnier est une
nature morte, signée et datée 1644, représentant, posées sur une table, une branche de cerises. Il faisait partie de cette
école protestante initiée & la nature morte par un groupe dartistes du Nord, installé autour de Saint-Germain-des-Prés,
dont le style est caractérisé par un dépouillement, un refus de I'effet, avec l'accent sur Ia vie intérieure et silencicuse,

L a plupart des tableaux de Louise Moillon sont signés et datés. Presque tous se situent avant 1648 et se trouvent princi-
palement dans des collections privées en France. L'interruption de sa carriére artistique peut s'expliquer par son mariage
en 1640 avec Etienne Girardot de Clancourt, calviniste et marchand de bois qui lui donna trois enfants et une ceriaine
aisance financiere.

On sait trés peu de choses sur la fin de sa vie, excepté qu'elle dut souffrir beaucoup de la répression protestante, suite a la
"Révocation de 'Edit de Nantes™ en 16835 qui cotita Ia vie a son mari, provoqua l'exil de ses enfanis et sa propre conver-
sion au catholicisme,

Spécialiste de natures mortes, Louise Moillon a tout au long de sa carriére préféré les fruits aux fleurs. Sur une table de
bois ou une margelle de pierre, elle arrange des abricots, raisins, péches, prunes dans des coupes de Delft ou des
corbeilles d'osier, sur un fond foncé. Calme, stabilité, dépouillement, reflet d'une vie intéricure el silencicuse caracicri-
sent son art qui se modifiera peu au cours de sa longue vie. Rarement elle anima ses compositions de figures humames i
l'exemple des flamands Snijders et Fijt.

Elle appartient avec Picart, Linard et Strosskoff aux Maitres de la nature morte frangaise de la premiére moitié du X VIT*
siescle dont les aeuvres sont si aapréciées pour la sobriété des compositions, la fidélité aux objets, sans recherche d'effeis
particuliers mais avec beaucoup de raffinement dans la disposition. Parmi ces artisies, dont les ceuvres sont s1 recher-
chées aujourdhui, Louise Moillon se tient au premier rang.

Nature morte aux raisins et aux péches

Toile: 58,5 x 96,5 cm Littérature:

Signee et datee 1636 M. Fare, Le Grand siécle de la Nature Morte en
France, Le XVII¢ siécle, Fribourg, 1974

Provenance:

Collection privée

Ce tableau est une ceuvre majeure de Louise Moillon, tant par sa composition somptueuse que par sa qualité picturale.
Connue pour ses arrangements de caractere sobre et austere, Louise Moillon nous surprend ici par une composition
d'un baroque éclatant. Le panier, posé au centre, déborde voluptueusement de grappes de raisins blancs et bleus, de
péches et d'un entrelac de tiges et de feuilles traversant les fruits entassés. Ces feuillages, 4 formes d'arabesques décora-
tives, prouvent que le talent de Louise Moillon ne se limite pas & de simples coupes de fruits. Les dimensions exception-
nelles de la toile contribuent également a 'aspect grandiose de cette nature morte.
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NICOLAS BAUDESSON
1611 Troyes - Paris 1650

Nicolas Baudesson pewt étre considéré comme 'un des meilleurs peintres de fleurs du XVII*
siecle.

Fils d’un artisan menuisier sculpteur de Troyes, il part & Rome, protégé par le chancelier S¢guier,
ot il reste de 1632 ou 1637 a 1666. Clest Ia qu'il fit la connaissance de Mario Nuzzi, dit Mario dei
Fiori, dont il aurait été l'éléve et dont il retiendra la maniére naturaliste et lart du clair-obscur
caravagesque.

C'est 4 Rome également qu'il rencontre Pierre Dupuis, Denis Parmentier et Pierre Mignard, lui
aussi originaire de Troves et avec lequel il restera li¢ toute sa vie; il est d'ailleurs probable que c'est
cette méme amitié qui priva Baudesson des nombreuses commandes officielles que Lebrun
donnait volontiers i Monnoyer. Il fut cependant agréé a IAcadémie en 1671 et nommé Conseiller
duroien 1673,

Ses bouquets, disposés dans des vases de cristal dont il sait merveilleusement rendre les effets
transparents de la lumiére, dépassent par leur réalisme et leur charme a la fois simple, élégant et
lyrigue, les ceuvres de Monnover ou de Blin de Fontenay avee lesquelles if est encore trop souvent
confondu.

Paire de bouquets de fleurs
Toiles: 42 x 32 cm

Provenance:
Collection privée.
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ISAAC VAN OOSTEN

1613 - Anvers - 1661

Fils d’un marchand de tableaux portant le méme prénom, Isaac Van Qosten est né a Anvers en
1613. Ce n'est gu'en 1652, a 'dge de trente neuf ans qu'il devient Maitre de la corporation. 5a
production fut limitée puisqu'il décéda en 1661 sans laisser de postérite.

En bon anversois, Isaac Van QOosten sc plait a représenter de simples pavsages largement
dégagés. Sa production se situant dans la deuxiéme moitié du siéele, il est loin d'avoir subi
Finfluence des peintres de la forét. Il préfére représenter de grands espaces simplement animés
par un étang ou guelques bouquets d'arbres. Douceur et tranquilité se dégagent d'un paysage
légérement vallonné. Nulle brise magite les arbres, la lumiére se répand doucement sur toute fa
composition. La technigque fine ef minuticuse, le nuancement délicat des tonalités, situent Vartiste
dans la lignée des suiveurs de Jan Brueghel de Velours, mais il faut reconnaitre 4 Van Oosten un
sens de la lumiére et de Ia compasition bien équilibrée, qui fait de ses tableaux des ceuvres tout d
fant charmantes.

Orphée charmant les animaux
Panneau: 72,5 x 105 cm

Provenance:
Collection privée.
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ANDRIES BENEDETTI
v. 1620 - Anvers - ap. 1649

Andréas Benedetti est né en Italie & Parme ou & Modéne.

En 1636 il entre en apprentissage 4 Anvers chez Vincent Cernevael avant de rejoindre atelier de
Jan Davidsz de Heem deux ans plus tard.

Il devint Maitre en 1641 et cut pour éléve le peinire de fleurs Jan Biptist Lust en 1649, C'est grace
a l'inventaire de 1659 des collections de Archiduc Léopold Guillaume que Fon a retrouve la
trace de lartiste oublié jusquau siécle dernier.

Andreas Benedetii peut étre considéré aujourdhui comme 'un des meilleurs disciples de Jan
Davidsz de Heem.

Ses compositions plus denses, aux formes fortement enchevétrées, allient la virtuosite picturale a
I'élégance et au raffinement du coloris. Dans ses compositions de grand format, il ménage quel-
guefois une ouverture dans le fond du tableau ouvrant le plus souvent un paysage venant acrer
l'ensemble.

Une quinzaine d'ocuvres de cet artiste sont & ce jour répertoriees.

Nature morte aux fruits, homard et huitres

Toile: 98,5 x 148.5 cm

Signée

Provenance:
Regines Galleries, Rome
Collection privée, USA

Exposition:
Natura in posa: aspetti dell’antica natura morta italiana, Bergamo, 1968

Littérature:

Catalogue de I'exposition, Bergamo, F. Bologna, ed. 1968, cat. n® 41

E. Greindl, Les peintres flamands de nature morte au XVII* siécle, 1983, p. 336
Federico Zeri, La Natura Morta Italiana, 1984, p. 33, fig. 98.2.
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PIETER GYSELS
1621 - Anvers - 1690

Peter Gysels est né a Anvers ot il fut I'éléve de Jean Boots en 1641. Il acquiert sa maitrise en 1650,
Comme son maitre, il s’'adonne autant au paysage gu'a la nature morte. Le style de ses paysages
sapparente a celui de Jan Brueghel de Velours quant aux compositions et au choix du coloris,
Son art se distingue par 'accent qu'il met sur le jeu des lumiéres qu'il pousse parfois jusqu’a des
colorations trés vives ainsi que par sa facture fine et minutieuse, notamment dans Ie rendu des
lointains. Dans une autre veine, Pieter Gysels réintroduit quelquefois dans ses tableaux, le
paysage panoramique. 1l se caractérise enfin par une figuration €légante des personnages qui le
rapproche des maitres du genre: Hieronymus Janssens ou Gonzales Coques. Le charme de ses
compositions, joint a la diversité de son inspiration, font de Pieter Gysels, un des peintres
flamands les plus apprécies.

Paysage anim¢ de personnages
Cuivre: 18 x 24 cm

Provenance:
Collection privée.
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PIETER GYSELS
1621 - Anvers - 1690

Paysage fMluvial avec vue panoramique
Cuivre: 28,5 x 36,5 cm

Provenance:
Collection privée.
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JAN VAN KESSEL
1626 - Anvers - 1679

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel le Jeune et de David Teniers,
Van Kessel fut davantage influencé par son grand-pére et son oncle que par son apprentissage
auprés de Simon De Vos.

Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseaux, de batraciens et d'insectes qu'il introduisait
notamment dans des tableaux représentant les quatre éléments, les quatre parties du monde
(Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de Strasbourg), des allégories, des fables ainsi que
dans des piéces de cabinet de trés petits formats. Jan Van Kessel est aussi des plus brillants pein-
tres de fleurs du siéele. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes, sont finement detaillées
et disposces en bouguets aérés. Cette finesse du détail se retrouve dans ses natures mortes de
fruits et dans la représentation d'objets qu'il v introduit : plats, corbeilles, vases. Le charme de ses
compositions, et leur exécution fine et précise ainsi que les tonalités vives et soufenues de ses
coloris font de Jan Van Kessel un des peintres flamands les plus attachants et des plus appréciés.

Concert doiseaux
Panneau: 17 x22.5 cm

Provenance:
Collection privée.
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JAN VAN KESSEL
1626 - Anvers - 1679

Nature morte aux fruits avec singe
Cuivre: 17 x 21,5 cm

Provenance:
Collection privée.
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JOHANNES BORMAN
v. 1630 La Haye - v. 1670

Peintre de nature morte, il est membre de la Gilde de Leyden de 1653 a 1659,

En 1659, il part &8 Amsterdam comme de nombreux autres artistes, et subit alors tout particulié-
rement linfuence de LI, de Heem.

Il se spécialisa essentiellement dans la représentation de nature morte de fruits et ne peignit que
trés rarement des déjeuners. Il développa un style personnel qui lui valut vite un vif succeés.

La peinture de fleurs et de fruits était véritablement I'un des seuls secteurs parmi les nombreux
types guoffrait la nature hollandaise & connaitre un succeés jamais démenti durant tout le siécle et
méme au-deli.

Borman se distinguait toul particuliérement parmi ce groupe de peintres gui gravitaient autour
de De Heem, par une palette tout particuli¢rement raffinée aux élégantes tonalités sombres, Une
fumiére contrastée qui sculpte les volumes, est également trés caractéristique de son art, de méme
gue la représentation trés vivante des feuillages qui viennent animer ses tableaux d’une virtuositeé
technigue étonnante.

Nature morte aux fruits avec verre de vin sur un entablement

Toile: 69,5x 57 cm
Monogrammée

Provenance:
Collection Norbert L. H. Roesler.
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ABRAHAM STORCK
1635 - Amsterdam - 1710

Abraham Storck est le plus jeune d'une famille de trois enfants. Ses deux autres fréres, Johannes
et Jacob sont également peintres mais Abraham reste le plus doué et le plus justement réputé.

Si on ne connait pas son maitre, son style 4 ses débuts est pourtant trés proche de celui de
Bakhuisen qui a pu I'imiter.

Excellent dessinateur, il peint des marines étoffées de personnages qu'il décrit avec beaucoup
d'esprit, dans des attitudes trés justes. Il a d'ailleurs été sollicité par Moucheron et Hobbema pour
peindre des figures dans leurs tableaux.

Son registre étendu comprend des vues de ports observés de la cote, facilement repérables grice
a leur exactitude topographique, des batailles navales et des scénes de navigation sur IAmstel et
sur le Vecht. Ses vues de paysages et de ports méditerranéens qu'il n'a pu connaitre, sont en
revanche totalement issus de son imagination.

Célébres également sont ses évocations de fétes ou d'événements historiques, tels que I'arrivée du
Duc de Marlborough i Amsterdam ou la reconstitution d’une bataille en 'honneur du Tsar Pierre
Le Grand qui vint en 1697-98.

Il utilise une palette claire et colorée qui le distingue de la tendance habituellement monochrome
des maitres hollandais.

On connait également de lui quelques rares paysages d’hiver.

L’arrivée de la flotte anglaise dans le port d’Amsterdam

Toile: 33 x 44 cm
Signée

Provenance:
Collection privée, Allemagne.




60

ABRAHAM STORCK
1635 - Amsterdam - 1710

Navires devant le port d’Amsterdam

Toile: 65 x 76 cm
Signée

Provenance:
Richard Green Gallery
Collection privee.
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NICOLAS VAN VERENDAEL
1640 - Anvers - 1690

Ne a Anvers en 1610, Nicolas Van Verendael fut 'éléve de Willem Van Verendael. Il acquit fa
maitrise et fut membre de la Gilde dAnvers, dés I'dge de 17 ans, en 1657, Le Maitre est un excel-
lent et fécond spécialiste de la peinture de feurs. Il a peint outre des bouquets, quelgues
gracicuses guirlandes suspendues par des rubans: ou des guirlandes auiour d'une cartouche,
selon le modéle mis a la mode par Damiel Seghers. On évoque a ce sujel, son tableau “Fleurs
entourant un buste antique” au Musée de Bruxelles.

Mais Nicolas Van Verendael a davantage diversifié ses sujets que Seghers: il a peint aussi des
natures mortes avec gibier et volaille, des déjeuners en forme de "Vanitas™.

Les nombreux bouguets de Van Verendael, placés ou non dans une niche, en font le meilleur
spécialiste lamand de la seconde moitié du XVII® siécle. 1l y témoigne d’une rare séduction et
d’une personnalité raffinée. Le signe le plus distinctif de ses ceuvres est la texture de ses roses el
hibiscus, ceux particuliérement de couleur blanche. Les petales témoignent d'une beauté fragile,
comme d'une fine soie. L'artiste préfére pour arranger ses bouquets, les vases en verre fin poses
au cenire, sur un rebord de pierre ou avec une niche en arriére plan. Il garde des fonds fonces et
observe une disposition symétrigue franche. Nicolas Van Verendael est incontestablemernt un
des plus séduisants peintres de fleurs en Flandres pendant la seconde moitic du X VII® siecle.

Bouquet de fleurs sur un entablement garni de framboises
Toile: 41 x 32 cm

Provenance:
Collection John Henderson, Londres
Collection Arthur Elkind, New York

Litterature:

Ralph Warner Dutch and Flemish Flowers and Fruit Painters of the XVIIth and
XVIIth Centuries, vol. 11, Amsterdam, 1928-1975

Sera reproduit dans I'ouvrage de Sam Segal actuellement en préparation
Hoogsteder-Naumann A selection of Dutch and Flemish Seventeenth century
paintings, 1983, fig. n® 10, p. 89-90).
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JOSEF VAN BREDAEL
1688 Anvers - Paris 1739

Paysagiste flamand, frére de Jan Pieter, membre d'une grande famille de peintres. En 1706, 4 l'ige
de dix-huit ans, il s'engage pour une durée de quatre ans & copier pour le marchand anversois J. de
Wilte, des petits tableaux de Jan Brueghel de Velours, Philippe Wouverman et autres artistes. En
1735, il émigre a Paris. Il devient membre de I'Académie Royale de la Cour du duc d'Orléans. Sa
palette chromatique s'oriente vers des tonalités a dominantes bleues et brunes. Il modéle ses
personnages et ses volumes d'une touche Iégére qui laisse une impression de vie et de mouve-
ment. Il signait ses tableaux avec le monogramme J.B. comme Jan Brueghel, d'ou parfois une
certaine confusion. il faut en effet lui reconnaitre une qualité d’exécution qui le situe parmi les
meilleurs suiveurs de Brueghel.

Paysage de neige animé de nombreux personnages
Panneau: 23,6 x 29,5 cm

Provenance:
Collection privée.
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